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DUCACAO TRADICIONAL E ENSINO DA MUSICA E DANCA EM
s 1 SOCIEDADES TRADICIONAIS AFRICANAS J

8 2k ‘ Gerhard Kubik

el (Universidade de Viena)

T |

A Hé poucos anos atrds uma prelegao sobre este assunto nao teria sido
.tarefa facil na Africa, pois muita gente nao sabia que tal coisa existia.
l, ucagéo tradicional na Africa negra figura entre aqueles aspectos da vida
ultural que eram os mais suprimidos por parte de instituigdes colonialistas.
0 recentemente sente-se um renascimento do interesse em sistemas educa-
onais tradicionais na Africa, e isto se reflete num certo nimero is publi-
agoes que tém aparecido (Bibl. 1-5). |
* Educacdo de misica e danga nio existe em isolamento abstrato, mas é
mpre parte de um sistema com significagao social mais larga. Na Europa,
aprendizado de instrumentos musicais (com todas as técnicas rigorosas
[ controle de respnrac;ao e de dedos, leitura de notagoes em pentagrama)
. bém ¢ uma expressao de um sistema cultural, no qual disciplina, eficién-
e moldes associados de comportamento tém alto sngmhcado em valores
. De forma similar, na Africa, a educagio de musica e danga faz parte
um vasto conceito educacional dirigido a socializagdo de individuos, muito
bora 0s objetivos educac:onazs possam ser inteiramente diferentes daque-
les da  Europa. : :

s, Ha educagao de misica e danga formal ¢ informal na , Africa negra. Os
pri cnpans processos da educagao informal de musica e danga sdo 1mitagao
aprendizado por absorgao lenta. Educagao musical formal é caracterizada
por uma diferenciagao .nitida entre o corpo de ensino (professor individual
u. professores) e os aprendizes ou alunos, e pelo fato de que ha reunides
gulares entre os dois. Educagao musical formal pode ser organizada numa
se pessoal, isto €, quando um mestre de musica mostra as técnicas da sua
musica a varios aprendizes, que usualmente tocam no grupo dele. Pode ser
institucionalizada como nas escolas de iniciagdo (Bibl. 5).

Escolas de musica, no sentido de que misica era ensinada tao somente
omo tal, ndo existiam na Africa tradicional. Na Africa ndao havia escolas
de'misica, mas escolas nas quals musica e dam;a desempenhavam um papel
ponante Um exemplo € a escola de iniciagdo mukanda de Angola e da
g --- (Northwestern Province) .. Um outro exemplo € as escolas de ini-
a lhkumb: dos rapazes ‘Makonde de Moqamb:que ¢ Tanzania, e as es-

,l
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A

colas comparaveis jando dos Yao de Mogambique e Malawi. Ensinamento e
aprendizado nas €scoles mukarida, likumbl € Jand0 Sa0"B4seados no canto *
como meio de comunicagao, reforgado por danga e outros modos de agdo.
(Bibl. 6-9). O significado dos cantos diditicos nem sempre € inteiramente &
compreendido pelos iniciandos, porém ao assimilarem inconscientemente o,
conteido das cangoes, eles gradualmente se identificam com as novas moda-
lidades de comportamento que se espera deles na sociedade.

Interesse etnomusicolégico em -escolas de iniciagdo tradicionais €
compensador, porque permite descobrir os modos tradicionalmente acei- =
tos de educagdo musical formal e informal que sdao muito efetivos na Africa 3%
Negra. Treinamento em misica e danga tem um fundamento nao- musxcal :
quc da vida e sngmfucaqao és formas musicais transmitidas. A

L2

O quc é aprendldo nao é tanto uma rcprodugao exata de obras famosa;
(como é o caso na educagdo musical ocidental) mas um conjunto de conz S8
ceitos, técnicas e convengdes, de comportamento musical que capacntam ‘

o individuo a recriar misica. Existe de certa forma uma margem mais %
larga para interpretagdo na pratica musical africana do que ha no ocis
dente. Isto.ndo quer dizer que “obras” ndo sejam objeto do ensino da’s
musica. Os alunos realmcnte aprendem somente_as “obras” (cangdes e
pegas instrumentais) e ndo “‘exercicios”. Porém as “obras” nao sao trans-%
mitidas como entidades rigidas. Exlste uma margéem para vanac;ao e as
criagdo de variantes. Uma cxcec;ao sdo algumas tradigoes de musica “de
corte (isto €, a musica do reino de Buganda na Africa oriental), onde3
cangdes sdo aprendidas “nota-por-nota” e ndo € permitida muita variacag,s

""No processo de ensino, féormulas mnemonicas ou didéticas desempe~=
nham um papel importante. Elas podem ser sildbicas, ou verbais, tal comoZ
“mu chana cha Kapekula” (nas'campinas ribeirinhas de Kapekula), uma

acompanhamento do lamelofone likembe (Bibl. 10). 190

:

No ensinamento de férmulas de danga, simbolos sildbicos similares®
sao usados. Isto é um sistema de notagdo oral largamente usado na Africas

mulas musicais associadas com muita precisdo. Algumas silabas sao'de na-

tureza xdeofomca 4 \
Y om . 4‘

i~ Existem tipos de musica na Africa que parecem estar muito ocidenta
zados, porém-os métodos de ensino permanecem tradicionais. Os alunos®
também passam a ter status diferentes, isto é, principiam, bom dancas}
rino, excelente dangarino. Nas tradigOes africanas de dangas com méscarash
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ou promogao de categoria individual em musica ¢ danga podem seguir for-
mulas claramente definidas dentro de uma ordem hierarquica.

- {7/ Algumas vezes o aprendizado de misica é associado com mégica. Al-
guns tocadores de harpa de Zande (na Republica Centro-africana e no Su-
'dao) precisam primeiramente obter poderes através de uma ligagao miste-
riosa com a perigosa mami wata (=mammy water, uma sereia) . Ha feitigos
¢ simbolismos poderosos (Bibl. 11).

A qualidade de membro de um grupo musical é baseada em status mu-
sical, conhecimento e poder. Em muitos grupos musicais africanos os re-
cém-chegados comegam com as partes de orientagdo ritmica tocando matraca
| (segundo as silabas cha cha cha cha...) ou um sino. Desta forma, um
conceito muito importante no aprendizado da musica africana é testado e
refort;adO' o senso de orientagao na dimensao temporal, alguma coisa que
0 musncélogo norte-americano Richard A. Waterman chamou de “senso de
metr_onomo (metronome sense) (Bibl. 12-13).

~ Grande parte da musica na Africa ocidental e central é orgznizada de
acordo com as chamadas férmulas de orientagao ritmica (timeline patterns) .
Sstas sao as fOrmulas curtas, ritmicas, geralmente de uma s6 nota, que sao
petidas de modo constante na apresentagao, com a finalidade de orientar
participantes e funcionar como uma espécie de guia orientador. Geral-
‘mente um sino ou uma garrafa, ou um atabaque de afinagao muito aguda ou
mesmo o batimento de palmas sao os instrumentos das formulas de orienta-
g0 ritmica. O sino toca uma férmula ritmica invariavel, mantendo um tem-
' po constante através de toda a apresentagao. O inicio da férmula recorre a
lntervalos regulares, e a interrelagao entre as partes constituintes é mantida
do ) comego ao fim. Desta forma, o cantor ou tocador de atabaque do grupo
pode encontrar sua orientagao ou “ponto de apoio” (bearings) prestando
: _Jc,:io as batidas do sino.
- Férmulas de orientagado ritmica na musica africana geralmente tém uma
strutura interna irregular. Alguns autores chamam-nas de férmulas “adi-
ivas” em contraste com o principio divisor de muitos ritmos ocidentais.
InvestigagGes esclareceram, no entanto, que os musicos africanos ndao conce-
bem estas formulas como sendo “aditivas”. Na Africa ocidental ¢ central é
importante que o musico compreenda quando, isto €, em que pontos dentro
jo fluxo constante de uma série das menores unidades, ou pulsacées ele-
ntares, ele realmente bate. As batidas podem ser explicadas em termos
distancias varidveis entre as unidades de agao.

“+Duas férmulas sao de importancia interétnica e interterritorial na Africa
tidental e central:
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1) A formula ritmica de doze pulsagoes )

Versiio*a: “(12)% [X'¢ 2Whuex». X+ x) (sete batidas)
VErsio b: % (12)4¢ [Rvrxel xo oo xvovxee. £ (cinco batidas)

2) A férmula ritmica de dezesseis pulsagées

Versio'ai " ¢16) el ox dox X X X 1.cX % <] (novcbatidas)’
Versao b ™ ¢16) " Mx» x*I'x . x. . x.x.Xx. .] (setebatidas)

A estrutura interior de férmulas de orientagdo ritmica, conforme con-
cepgdao pelos proprios musicos, vem a luz por meio da andlise de silabas
mnemonicas associadas com os mesmos. Silabas mnemonicas ou didéaticas
sdao importantes nos processos de ensino da musica africana. Elas podem
ser reconhecidas como espécie de notagao oral. Parece que existe uma re-
lagao firme e bastante estandardizada entre sons falados, timbre e acao mo-
tora, valida através de vastas areas da Africa ocidental e central. Um exem-
plo € uma férmula mneménica bem conhecida dos Yoruba da Nigéria:

[ kog kong kalo kon kol ]

E empregado para representar a formula ritmica da Africa ocidental de
sete batidas (doze pulsagées). Miisicos da Nigéria freqiientemente batem
esta formula no menor atabaque do grupo dindiin denominado kdnadngé.

A férmula tradicional mnemonica conduz muito eficientemente as qua-
lidades intrinsecas desta formula de orientagdo ritmica. Cada unidade sila-
bica caracteriza um particular e distinto tipo de agdo. Ela simboliza o tim-
bre de cada nota, e indiretamente, a maneira de bater. As notas (ou bati-
das) representadas por kon tém um tiinbre “duro”. A estrutura composta
pelos cinco ka (respectivamente ko) da férmula mnemoénica é mais ou
menos como a espinha dorsal da férmula, enquanto as batidas 1> represen-
tam um timbre “macio” e podem até ser omitidas sem destruir a estrutura.

Ao observar-se a recorréncia dos simbolos ko e 1o dentro da férmula
total, sua estrutura bipartida torna-se 6bvia. A férmula consiste de duas sec- &
¢Oes internas, cada uma comccando com um ko e terminando com I». A
fungdao do som f também € muito especifica: i € um som sem uma batlda cH
pode ser um simbolo de duragao. :

A férmula de orientagdo ritmica de dezesseis pulsagdes é menos' co- |
mum na Africa ocidental, porém é muito importante em musica tradicional &
de Angola, na Zambia ocidental e no Zaire do sul. E também bem conhe- *
cida em musica popular brasileira onde provavelmente chegou vindo de An-
gola, enquanto a férmula de sino de doze pulsagdes, tao importante nos
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cultos de Xang6 de Salvador, Bahia, veio ao Brasil procedente da Africa
ocxdcntal : .

Em Angola a férmula de onemagao ritmica muitas vezes é chamada de
kachacha. :

E freqiientemente batida juntamente com a sua férmula complementar:

X.x.x .0 X . X . xx.] (baqueta da mao direita)
. (16) . . i o
¢ [.x.x.x..x.x.x..Xx] (baquetada mao esquerda =
férmula complementar)

O tocador segura duas baquetas e bate esta férmula no corpo de um

atabaque. Esta férmula também tem sido muito usada para acompanhamen-
to de musica de likembe lamelofone em Angola e Zaire.
A Africa negra é um territério que compreende as mais diferentes cul-
turas, com um largo espago para variagées. O que, por exemplo vale para a
regido de Yoruba, no sul da Nigéria, ja ndao é valido para Angola e para o
Zambia. Mesmo ao interior dos modernos Estados Africanos, continuam a
existir sistemas culturais de populagocs diferentes.

Qualquer que seja o aspecto das culturas africanas a ser estudado é
preciso nunca esquecer que na Africa negra existe um pluralismo irredutivel
nas manifestac;ées culturais. Regides, as vezes muito grande, apresentam
semclhangaS' ja outras regides permanecem isoladas.

Isto, vale também para o estudo da educagio tradncnonal na Africa
negra. Nao existe um sistema pan-africano de educaqao tradicional. O que
existe € um pluralismo de caminhos, ao longo dos quais se alcanga a socia-
lizagao da juventude. Ensino de misica e danga é indispensavel nas concep-
¢oes educativas e nos métodos de educagido tradicional na Africa negra.
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FAVELA: “IGUAIS E DESIGUAIS” * /

Ana Maria de Niemeyer

i _".‘4"" (Departamento de Ciéncias Sociais, Universidade Estadual de Campinas)

i "y;rxooucxo

¥ ‘ . Os estere6tipos negativos em relagdo a vida da Favela e aos seus mo-
,radores, os favelados, estdo presentes tanto na xdcologxa da politica habita-
- cional do Estado, quanto nas representagdes espontineas dos habitantes de
_cidades como Sao Paulo e Campinas. A rotulagao desses nucleos como foco
.~ de vadiagem,. promiscuidade,. delingiiéncia .e sujeira, é combatida pela li-
_ teratura sociol6gica recente sobre Favela, continuando uma tradigao iniciada
~ por pesquisadores que trabalharam sobretudo no Rio de Janeiro. ! Para-
lelamente, esses estudos analisam criticamente as teorias subjaccntes a con-
. ceitos como marginalidade e-cultura da pobreza que, em 1ltima instancia,
reforcam o estigma sobre o favelado, cuja manutengao serve aos interesses
* da classe dominante. Um dos pontos centrais negados é a homogeneizagdo
implicita na visao estereotipada sobre Favela. Apéiam sua argumentagio
. em dados concretos sobre ocupagdo, renda, nivel de alfabetizagao etc., que
“mostram 0 quanto essa moradia popular é.diversificada internamente. En-
fatizam, além disto, a semelhanga estrutural do favelado com os demais
trabalhadores bragais que vivem em outros tipos de habitagao. Concordam,
também, em pontos-fundamentais tais como: em primeiro lugar, que a
- pritica da moradia em Favela corresponde a uma economia feita pelo tra-
* balhador basicamente em aluguel e transporte. Ora como existe uma desva-
lorizagdo da mao-de-obra-ndo especializada em relagdo aos precos das
mercadonas cssencnans. 0s trabalhadores recorrem 5 moradia mais barata e

- e

I3 (*) — O presente artigo € uma segunda versio da comunicagdo que apresentei

!'30‘ Reunido Anual da SBPC, em Sdo Paulo, em )ulho de 1978. Est4 baseado em
partes do material empirico recolhido durante as etapas iniciais do meu trabalho -1972-
1977- (parcialmente financiado pela FAPESP), periodo em que participei do programa
de pés-graduagdo em Antropologia Social do IFCH da UNICAMP. Esse artigo foi
discutido com Verena Martinez-Allier a Quem quero agradecer ndo sé esta colabora;io,
mas também a orientagdo de minha pesquisa durante a fas eem que fui aluna do conjunto
de’' Antropologia. Da mesma forma as susestéu dos colegas deste conjunto tem sido
de extrema utilidade.




