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sechzehn verschiedenen Hohlen, wie es in den Aufzeichnungen des Nationalmuseums Dar es Salaam heilit,
Zahlreiche dieser Instrumente waren bereits zerfallen. Thr Alter wurde auf iiber zweihundert Jahre geschitzt,
Die Hersteller geharten offenbar nicht zu den Irambi, Wanyaturu oder anderen Ethnien, die heute in diesem
Gebiet leben, Auch einsaitige Fideln wurden in den Hohlen gefunden, ein bedeutender Fund, der zeigt, dall
dieses durch den arabischen Handel nach Tanzania gebrachte Instrument sich offenbar bereits recht fruh
bis ins Innere Tanzanias auszubreiten begann.

Eine weitere grole Trommel, die man nahe dem Gipfel von Samaja Hill im Land der Irambi, ungefibr
zweiundsiebzig Kilometer nordlich von Singida, fand, kann im Nationalmuseum in Dar es Salaam besichtigt
werden. Das Korpus ist aus dem Stamm eines Akazienbaums geschnitten und sieht wie ein groBer Zahn mit
zwei Wurzeln aus. Zur Fellspannung wurden Holzpflscke mit Schniiren benutat.

Tanzania kann gegenwirtig in mehrere voneinander verschiedene musikalische Stilgebiete gegliedert werden
Einige dieser Areale reichen Gber die Grenzen Tanzanias in andere Linder. Nach dem gegenwirtigen Stand
der musikologischen Forschung mussen mindestens acht musikalische Stilareale unterschieden werden:

1. der Kustenstreifen und die Inseln Zanzibar und Pemba. Dieses Gebiet erstreckt sich iiber die Grenze
Tanzanias bis nach Kenya;

2. das -\)amwf!k und -Sukum;~§l||grh|rl;

3. das zentrale Stilgebiet (Wagogo usw.);

4. die Kilimanjaro-Region (Chagga usw.);

5. Nordwesttanzania (Bubaya, Karagwe usw.). Dieses Gebiet gehart kulturell weitgebend zu den Kénig-
reichen von Siduganda, Rwanda und Burundi;

6. Westtanzania (Wafipa usw.);

7. das Stilgebiet der Ruvuma-Valker. Dieses Areal dehnt sich zum groBeren Teil auf dem Territorium von
Nordmogambique aus;

8. die sidwestlichen Hochlinder und der Nyasa-See-Raum (Ubena, Upangwa usw.). Auch dieses Gebiet
reicht iiber die Grenzen von Tanzania hinaus, in diesem Fall in den Norden von Malawi

Die bisher einzige umfassende musikhistorische Arbeit innerhalb eines der genannten Stilareale in Tanzania
stammt von Gerald W. Hartwig (1969), der die Bakerebe auf der Insel Bukerebe im Viktoria-See studierte,
die zu unserem Stilareal 5 gerechnet werden kénnen. Linguistisch und kulturell stehen sie den Wahaya und
Wazinza sehr nabe. Hartwig machte einen umfassenden Survey der Geschichte und des sozialen Kontextes
verschiedener im Verschwinden begriffener oder schon obsoleter Musikformen auf dieser Insel. Er kam unter
anderem zu dem Ergebnis, daB die siebensaitige Trogzither fenanga) vom Typus der Zithern in Rwanda,
Bukiga und Bubhaya vor dem Jahre 1900 das einzige Saiteninstrument bei den Bakerebe war, Nach den von
ihm gesammelten Oraltraditionen scheint es, daB die Trogzither zum ersten Mal auf Bukerebe erschien, als
die acht Clans der Bakerebe, einschlieBlich des koniglichen Clans, im spiten 17. Jahrhundert von Bubaya
(Nordwesttanzania) her einwanderten. Sie soll urspriinglich aus Bunyor o gekommen sein, von wo sie sich
zuerst nach Bubaya und schlieBlich auf die Bukerebe-Insel verbreitete, Zur Musik der enanga tranken die
Altesten ihr Bier. Die kiniglichen Trommeln auf Bukerebe wurden von Bahaya- und Baganda-Sklaven
hngulrlll. Friher verwendete man auch Hérner sehr oft bei der Jagd, einschlielllich eines enzomba genannten
Tierhorns und eines als emiwemba bezeichneten holzernen Horns. Omwomba wurde vom ausgehohlten Ast
eines Baums von vier bis sechs Zentimeter Dicke hergestellt, wobei man ein Ende des Horns verschloB.
Dieses Instrument wurde seitlich angeblasen. AuBerdem gab es Gesinge der "u.'frlj.iyrr. die man obwose
nannte (G. W. Hartwig 1969)

Zur Geschichte der Musik im Nyasa/Ruvuma-Kulturgebiet

Wesentliche Teile der Populationen, die im Gebiet des Nyasa- oder Malawi-Sees und des Ruvuma, des Grenz-
flusses zwischen Tanzania und \lm_'amhnqnt_ siedeln, scheinen wihrend der sogenannten zweiten Bantu-
Expansion (Freeman-Grenville 1976, Karte 10) aus einem Kerngebiet in Katanga, der heutigen Provinz
Shaba in Zaire, in diesen sidlichsten Teil Ostafrikas eingewandert zu sein. Die “znnung dieser Migration
ist unsicher. Wihrend Basil Davidson (1967b, S.26) sie in den Zeitraum vor 500 u. Z. verlegt, datiert der
Archiaologe und Prahistoriker David W. Phillipson die Migration von Bantu-Populationen aus Katanga
in die dstliche Halfte des Subkontinents mit etwa 1000- 1100 u. Z. Die Ausbreitung dieser Sprecher sogenann
ter Eastern Highland languages aus Shaba babe das Spitere Eisenzeitalter im ostlichen Afrika ausgelist
(Phl"lp\on 1977, S.230)

Fiir den Ethnographen ist das zentralafrikanische Erbe vor allem in einigen Aspekten der Kultur der -Ma-
konde, -Ndonde und der -Makua Gruppen zu erkennen, aber auch bei den -Chewa und den -Yao, trotz einer

starken kulturellen Uberlagerung bei den letzteren durch den Islam und andere Kusteneinflisse seit dem
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18. Jahrhundert. Es zeigt sich insbesondere im Bereich der traditionellen Erziebung fur Jungen und Madchen
bei den -Makonde, -Ndonde, -Makua und -Yao, deren Beschneidungsschulen denen im sidlichen Zaire und
in Angola sehr ahnlich sind (vgl. J. u. M. Dias 1970: Kubik 1978b, 1978¢), im Vorhandensein einer bilden-
den Kunst (besonders der Holzplastik der -Makonde) und von Maskenbiinden (bei den -Makonde, -Ndonde,
Makua und -Chewa). Die Musik weist gleichfalls zahlreiche Ahnlichkeiten mit der des siidlichen Zentral-
afrika auf. Die Abtrennung der genannten Gruppen muB jedoch vor so langer Zeit erfolgt sein, dal
auber bei den -Chewa in den Oraltraditionen von einer Auswanderung aus Katanga nichts Lerichtet wird.
Die Oraltraditionen der Ruvuma-Valker (-Makonde, -Ndonde-, -Makua, -Yao), soweit sie bisher gesammelt
wurden, berichten in groBen Einzelheiten von den Wanderungen innerbalb der Zone 8stlich des Nyasa-Sees
wihrend der letzten zweihundert Jahre (vgl. Abdallah 1919, J. u. M. Dias 1970; Wembah-Rashid 1975)
Alle diese Gruppen haben eine matrilineare Sozialorganisation, die zu einer gewissen Polarisierung und
getrennten Parallelitst in den Aktivitaten der Geschlechter fibrte. So etwa baben die minnlichen und
weiblichen Mitglieder der Gemeinschaft separate Institutionen (Initiationsschulen, Biinde usw.), die Jr\anls
fir das andere Geschlecht exklusiv sind. Ein sozio-politisches Gleichgewicht zwischen der Welt der Minner
und jener der Frauen wird auf diese Weise aufrechterhalten. Ahnliches ist fiir die matrilinearen Ethnien
in Angola und Stidzaire charakteristisch

Nicht alle Populationen im Nyasa Ruvuma-Gebiet zeigen kulturell so betonte Ahnlichkeiten mit Zentral-
afrika. Abgesehen von den Einwanderern des 19. Jahrhunderts, besonders den -Ngoni, scheinen die ethnischen
Gruppen von Nordmalawi, die -Tumbuka und -Ngonde, einer kulturell andersartigen Zone zuzugehéren,
eine Annahme, die auch der musikalische Befund nahelegt. Auch bei den -Chewa und den anderen Popu-
lationen der sogenannten Maravi-Gruppe sind 2entralafrikanische Anklinge im heutigen Kulturbild wesent-
lich geringer als bei der Makua Makonde-Gruppe

Die heutige Bevalkerung des Nyasa Ruvuma-Raums 138t sich in folgende grole Gruppen einteilen:

1. die Maravi-Gruppe. Sie umfaBt die beute unter den Namen -Chewa, Mang'anja, -Nsenga, -Mbo, -Ntumba,
Zimba und anderen bekannten Ethnien. Es wird angenommen, dal die Maravi in ihr heutiges Siedlungs-
gebiet westlich des Nyasa-Sees zwischen dem 13. und 16. Jahrhundert nach und nach einwanderten (Pachai
1973,5.4). Im 17. Jabrhundert hatten sie ein wichtiges Reich unter dem Herrscher Lundu im unteren Shire-
Tal. Sie handelten mit den Portugiesen und den Arabern, die in Tete und Sena am Zambezi-FluB stationiert
waren. Der heutige Siedlungsraum der Maravi-Gruppe umfaBt den groBten Teil des zentralen und sidlichen
Malawi sowie Teile des dstlichen Zambia und angrenzende Teile von Mocambique. Als die Maravi dieses
Gebiet erreichten, stieBen sie auf Gruppen kleinwiichsiger Jiger und Sammler, die in den Legenden unter
verschiedenen Namen, wie Abatwa, Akafula und Mwandionera kuti, erscheinen. George Nurse, der sich auf
linguistische und anthropologische Untersuchungen in Malawi stiitzt, ist der Ansicht, daB es sich um Khoi-
san sprechende Gruppen handelte (Nurse 1967). Uber diese Pri-Bantu-Bevélkerung schreibt Bridglal Pa-
chai: +The dim past when Malawi was occupied by small settlements of small people has gone down in
legend. Tales are told in villages of gnomes and pixies beating the Drums of Domasi, as well as of strange
rock noises.s (Pachai 1973, 5.2) Das Zusammentreffen der Maravi mit den Vorbewohnern gestaltete sich
nach den Oraltraditionen eher feindselig

Nach Auffassung meines Mitarbeiters Moya Aliya aus Malawi kénnen als eine der &ltesten, vielleicht als die
alteste lebende Musiktradition der Achewa die Gesdinge zu den dzinyau (Masken) angesehen werden. Ob die
nyau- (Maskentanz-) Tradition von der Maravi-Gruppe bei ihrer Einwanderung mitgebracht wurde, ist eine
schwierig zu losende Frage. Bisher sprechen jedoch alle Anzeichen dafur.

2. “Tumbuka und -Tonga. Sie siedeln pérdlich der Maravi-Gruppe. Die -Tumbuka gelten als eine der
#ltesten und alteingesessenen Bantu-Populationen in diesem Raum. Sie gliedern sich in verschiedene Unter-
gruppen wie die -Henga, -Phoka und andere (die fiir sich oft eine Unabhangigkeit beanspruchen) und
siedeln nérdlich des Dwangwa-Flusses. Die -Tonga im Nkhata-Bay-Distrikt am Nyasa-See stehen trotz
zahlreicher historischer Verbindungen mit der Maravi-Gruppe heute sprachlich und kulturell den -Tumbuka
niber. Chitumbuka und Chitonga sind einander so ahnlich, dal W. Y. Turner (1952) beide Sprachen in
cipem gemeinsamen Warterbuch behandelt. Unter die Musik- und Tanzformen der -Tumbuka mit relativ
groBer Traditionskonformitit fallen der Heilungstanz rimbuza sowie die Tinze urumba und mitungo. Nach
Mitteilung von Paul Gwamba aus Yawulungu (Rumphl-l)ulnkl, Malawi), geboren 1909, tanzte man
urumba, wenn ein Jiger erfolgreich von der Jagd zuriickkebrte. Mitunge, ein von Schlagkalebassen beglei-
teter Tanz, wurde aufgefithrt, wenn ein Midchen die Pubertit erreichte. Bei den -Tumbuka wird jedoch
keinerlei Genitaloperation durchgefiibrt. +Sie warnten das Midchen vor dem Herumgeben mit Jungen
Wenn das Madchen in die Nahe der Heirat kam, gaben sie Unterweisungen, wie der Gatte zu behandeln sei. s
(Paul Gwamba, Malawi-Aufzeichnungen, Kubik 1967)

3. -Ngonde /~Nyakyusa Die -Ngonde siedeln in dem Land zwischen dem North Rukuru und dem Songwe,
GrenzfluB zwischen Malawi und Tanzania, wibrend die mit den -Ngonde praktisch identischen -Nyakyusa

auf der tanzanischen Seite der Grenze am Nordufer des Nyasa-Sees leben. Geschichte und Sozialstruktur der
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pera Hill Glasperlen gefunden worden, die mit 1190 beziehungsweise 1240 u. Z. datiert wurden, lange vor der
vermutlichen Ankunft der Trager der Dynastie des Kyungu aus Bukinga nordistlich des Nyasa-Sees (vgl.
Pachai 1973, S.13-14). Es bestanden in diesem Raum offenbar schon sehr frithzeitig Handelsbeziehungen
zur ostafrikanischen Kiiste und miglicherweise auch Verbindungen nach dem Norden in das Zwischenseen-
gebiet,
Im Jahre 1967 rechnete der damalige Chief Kyungu von Karonga indingala und uzemba zu den iltesten
Tanzen der -Ngonde. Uzamba (oder ruzamba) beinhaltet didaktische Tanzlieder fir Midchen nach dem Ein-
treten der Pubertit, die von ilteren Frauen unterwiesen werden. Indingala wurde fruber beim Tod eines
Kyungu getanzt (Feldaufzeichnungen, Kubik 1967).
4. Ruvuma-Valker. Dicse entsprechen der von George Peter Murdock als Cluster 16 (Yao-Makonde) zusam-
mengefalten Gruppe. Sie umfassen unter anderen die -Makonde, -Ndonde, -Makua, -Meto, -Shirima,
-Lomwe und -Yao. Die -Makonde sind vor allem in dem finfbandigen Werk von Jorge und Margot Dias
umfassend beschrieben worden, die -Makua wurden durch die Arbeit von John Wembah-Rashid (1975) naher
bekannt. Zur Musik dieses Raums liegt aulerdem eine Arbeit von Margot Dias (1966) vor, weiterhin die
Ergebnisse meines Musik-Survey von Nordmocambique 1962 (Kubik 1964a, 1965a) sowie einige kiirzere
Arbeiten (etwa Dos Santos Junior 1958a, 1958b: Wembah-Rashid 1971). Die -Makonde sind in Europa vor
allem auf den Kunstmirkten durch ihre bedeutenden Plastiken (Holzfiguren und Masken) bekannt (Hasel-
berger 1969; J. u. M. Dias 1970; Wembah-Rashid 1971; Duerden 1974)
Im Gegensatz zum tbrigen Norden von Mogambique ist das Gebiet im Nordosten ziemlich dicht bevalkert
Um die Stadt Mueda dominieren die -Makonde. Dagegen findet sich am unteren Ruvuma ein solches
Konglomerat von Bevilkerungselementen, dall sich beinahe jedes Dorf zu einer anderen ethnischen Ge-
meinschaft rechnet, wie unser Survey 1962 noch gezeigt hat. -Makonde, -Ndonde, -Makua und -Yao-Gruppen
leben hier auf der Mogambique- wie auf der Tanzania-Seite der Grenze zusammen (vgl. Weule 19082 und b;
Wembah-Rashid 1975). Sogar -Ngoni, eine der historischen Ursachen fur die sethnische Zerriittunge dieses
Gebiets, in dem sich eine Flichtlingsbevilkerung aus verschiedensten Richtungen niederlieQ, findet man
hier
Zu der unruhigen Geschichte von Nordmogambique liegt nun eine Arbeit von George T. Nurse vor, der mit
der Methode der Glottochronologie (Swadesh 1948) die Populationsgeschichte teilweise zu rekonstruieren
versuchte (Nurse 1971). Nach seinen Ermittlungen liegt die Auseinanderentwicklung der Sprachen der
Ruvuma-Volker bereits Jahrhunderte zurick. Fiir die Entstebung der Sprachen -Khokola und -Mibavani
(Hauptdialekt der Elomhf-.\'pr)(hr‘ der andere ist Eshirima) einerseits und -Makua andererseits errech-
nete Nurse die Divergenzzeit und gelangte zu folgendem Ergebnis: sGlottochronological counts suggest
1,182 years since Kokhola, and 1,044 years since Mihavani, diverged from a common tongue with Makua, vet
782 years ago they appear, on the same criteria, to have begun to diverge from their own common ancestor.
Bearing this in mind, we are able with modest assurance to postulate a gradual split, occurring between
1,200 and 1,000 years ago, between the two main segments of proto-Makua, that to the north and east devel-
oping into modern Makua, while the south-westerly division began to drift towards the Shire and the lower
Zambezi. About 800 years ago the advance guard, the Lolo, first came into contact with the Maravi and
began to develop linguistically along lines distinct from those of the later comers, the Lomwe proper.«
(Nurse 1971, S.127)
Das Bild wird nicht nur linguistisch, sondern auch kulturell durch zahlreiche sekundire Kontakte zwischen
den Volkern des Nyasa'Ruvuma-Gebiets kompliziert. So errechnete Nurse eine Zeit von 771 Jahren als Mioi-
mumperiode, in der die -Khokola- und -Chewa-Gruppen miteinander in Kontakt gestanden haben miissen
Dazu kommen die vielfiltigen kulturellen Einflisse (insbesondere die Verbreitung von Musikinstrumenten
wie Plattstabzither und einsaitige Fidel) durch die seit dem 11. Jabrbundert an der Ostkuste bis nach Sofala
bestehenden arabischen Handelsniederlassungen sowie durch die seit dem 16. Jahrhundert nachweisbaren
portugiesischen Statzpunkte an der Kiiste Mogambiques und im Zambezi-Tal. Die Handelsniederlassungen
Sena und Tete am Zambezi wurden von den Portugiesen 1531 und 1532 gegriindet
Der arabische und -Swahili-Kistenhandel erreichte das Gébiet des unteren Ruvuma sehr fribzeitig und
dehnte sich im Verlauf des 18, Jahrhunderts bis iber den Malawi- oder Nyasa-See hinaus aus. Im heutigen
Siedlungsgebiet der -Ngonde (zwischen Rukuru und Songwe) am Nordwestufer des Sees bestanden indirekte
Handelskontakte mit der Kiiste offenbar schon im 10. oder 11, Jahrhundert. Um 1780 kam eine Gruppe von
Handlern unter Fuhrung eines Mannes namens Mlowoka mit einer Dhau, einem arabischen Segelschiff, aus
der Richtung des heutigen Manda an der Tanzania-Seite des Nyasa-Sees. Manda war einer der Endpunkte
der von Kilwa zum Nyasa-See fuhrenden weitverzweigten HandelsstraBe. Die Minner iberquerten den See
und landeten in Malawi (Pachai 1973, 5.10-13), um Elfenbein einzuhandeln, lieBen sich dort nieder und
konnten im Land der -Tumbuka mit der Zeit sogar eine gewisse politische Macht gewinnen
Bereits im spaten 17. und frihen 18. Jahrhundert entwickelten sich die -Yao von Nordmogambique, deren

urspriingliches Siedlungsgebiet zwischen Ruvuma und Lujenda lag, zu einem dominierenden Handelsvolk.
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Bald beherrschten sie den Elfenbeinhandel von der Kiste Mogambiques bis zum Malawi-See und schlieBlich
durch das sidliche und zentrale Malawi bis in das heutige dstliche Zambia. Um 1750 hatten sie bereits ihre
kommerziellen Aktivititen mit jenen der -Bisa in Zambia abgestimmt, die fiir das Lunda-Konigreich des
Kazembe am Luapula im nordéstlichen Zambia mit Elfenbein bandelten. Die Zwischenhindler der -Yao
brachten die Ware, die von den -Chewa im zentralen Malawi und den -Bisa in Zambia stammte, in grolem
Umfang an die Kiiste, vor allem nach Kilwa und an die Mocambique-Insel. Vom 18. Jahrhundert an kam der
sich immer mehr ausdehnende Sklavenhandel dazu, der in verschiedenste Richtungen, vor allem auch nach
Brasilien, dirigiert wurde (vgl. Alpers 1969). Das Geschift lag hauptsichlich in den Hinden von -Yao, -Bisa
und Portugiesen, die Deportierten gehérten den -Makua, -Chewa, -Nsenga und auch den -Bisa an. Die Epoche
des Sklavenhandels erdfinet der Musikforschung Ostafrikas eine ganz neue Art historischer Quellen. Die in
auBerafrikanische Gebiete verschleppten Ostafrikaner stammten meist aus weit von der Kiiste entfernten
Riumen, die im 18, und frihen 19. Jahrhundert von europaischen Reisenden noch weitgehend unberiihrt
waren. In ibrer neuen Umgebung, zum Beispiel in Brasilien, bauten sie Musikinstrumente aus ihren Her-
kunftslindern nach und sangen auch noch Lieder in ibren Muttersprachen. Da die Neue Welt europiischen
Reisenden im Gegensatz zu Innerafrika zu dieser Zeit zuganglich war, findet sich eine groBe Zahl von schrift-
lichen Quellen, in denen auch die Musik von Afrikanern in Amerika beschrieben und in Illustrationen fest-
gebalten wird. Viele dieser Afrikaner waren gerade erst aus Afrika verschleppt worden. Ein sorgfaltiges
Studium solcher Quellen gibt uns eine groBere Zettiefe in der historischen Untersuchung afrikanischer
Musik vergangener Zeiten. Afrikaner aus Malawi und Nordmocambique, die in Brasilien regelmalig als
yMogambiquess deklariert wurden, stammten meist von einer der oben genannten Ethnien, Sie werden etwa
aus Rio de Janeiro mit ihren Instrumenten von mehreren Autoren des frithen 19, Jahrhunderts erwahnt und
ofters auch in Abbildungen festgehalten

Nach und nach nahmen die -Yao die islamische Religion an und wurden auch von der islamischen Kultur der
ostafrikanischen Kaste immer mehr beeinflubt. Es ist ]r(!m'h bemerkenswert, daB gerade in der Musik der
islamische Einflul bei den - Yao (mit Ausnahmen, bei ausgesprochen islamischen Festlichkeiten wie ryala) sich
auf bestimmte Musikformen beschrankt und ebenso wie bei den benachbarten Ethnien, zum Beiwspiel bei den
-Lomwe, -Shirima und -Meto, zahlreiche Musikarten davon unberuhrt blieben. Der islamische Einflull ver-
stirkte sich in manchen Gebieten noch wihrend des 19, Jahrhunderts. In den vierziger Jahren des 19. Jahe-
hunderts lieBen sich Kiswahili sprec hende arabische Sklavenhandler unter Fuhrung von Jumbe Salim bin
Abdallah in der grollen Siedlung Nkhotakota am Westufer des Nyasa-Sees nieder. Die l’ra\rny'drr Swa-
hili-Araber in Nkbotakota und die sich daraus ergebende Integration dieses Ortes in das Netz der Kara-
wanenwege zur Ostkiiste hatte einen nachhaltigen Einflu auf die Musik im Nkhotakota-Distrikt, der bis
heute spiirhar ist.

Um die Mitte des 19, Jahrhunderts fand schlieBlich ein Ereignis statt, das weitreichende Folgen fur die
zesamte Region hatte und -~ besonders in Mala®i bei den Chitumbuka und Chichewa sprechenden Popula-
tionen sowie auf der Tanzania-Seite des Sees bei den -Pangwa, -Bena und anderen Gruppen - die Einfihrung
bis dabhin unbekannter Musikformen und Musikinstrumente mit sich brachte: die Einwanderung der Angoni
aus Sikdafrika. Eine Schilderung aus dem Blickwinkel eines Angehirigen dieser ethnischen Gruppe enthilt die
kleine Publikation sMy Ngoni of Nyasaland« von Reverend Yesaya Mlonyeni Chibambo, die in den funfziger
Jahren undatiert erschien. Die wissenschaftliche Literatur iber die Angoni ist sehr umfangreich. Erwihnt
seien hier lediglich die umfassenden Arbeiten von Margaret Read (1956, sowie tber Musik 1937), Antonio
Rita-Ferreira (1966) und George T. Nurse (1966 67). Letztere Arbeit enthilt wertvolle Daten zur Musik-
geschichte der Angoni

Die Angoni gehéren zu einer grollen Gruppe von Vilkern, die dbnlich wie die sShangaan« von Sudmogam-
bique alle vor Shaka, dem Zulu-Konig in Sudafrika, zwischen 1820 und 1825 flohen und nach Norden zogen.
Fine Volkerwanderung groflen AusmaBes wurde dadurch ausgeldst. Auch der legendire Zwangendaba, der
seine Angoni zum Nyasa-See fubren sollte, flob vor den biirgerkriegsartigen Zustinden in Siidafrika,
Ngoni ist eine Aussprachevariante des siidafrikanischen Namens Nguni. Die in Malawi eingewanderten
Angoni verlieBen Stdafrika im Jahre 1825, Viele von ihnen kamen aus dem heutigen Swaziland. Auf ihrem
Weg nach dem Norden assimilierten sie Angehirige anderer ethnischer Gruppen. Auf Grund von Oraltradi-
tionen, die von einer ( berschreitung des Zambezi zur Zeit einer Sonnenfinsternis sprechen, hat man dieses
Datum mit dem 19. November 1835 rekonstruiert. Nach ausgedehnten Wanderungen, bei denen die Angoni
fast den ganzen westlichen Teil Ostafrikas unsicher machten und bis zum Viktoria-See vorstielen, wo sie
unter dem Namen Watuta wegen ihrer Uberfille gefurchtet waren (vgl. Speke 1863), lieBen sich verschie-
dene Gruppen zu beiden Seiten des Nyasa-Sees nieder: an der Ostseite besonders im Gebiet von Songea, an
der Westseite im Norden von Malawi unter den -Tumbuka und im Ncheu-Distrikt, weiter siidlich unter den
-Chewa sprechenden Populationen. In Malawi kamen die kriegerischen Angoni mit den “Tumbuka, -Ka-
manga, -Henga, -Phoka, -Siska, -Tonga, -Chewa, -Senga und anderen Gruppen in Berihrung. Diese wurden
ihnen tributpflichtig, und junge Leute aus diesen Ethnien wurden von den Angoni in grofler Zahl assimi-
liert. Anfangs blieb die -Ngoni-Sprache erhalten. Die jungen Leute, die oft mit ZwangsmaBnahmen in die

Kriegsheere der Angoni rekrutiert wurden, waren strengster Disziplin unterworfen. So schreibt Reverend
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Chibambo (S.48): sThey were made to use the speech of Ngoni and were not allowed to talk in their own
language. They were not allowed early marriage.s Durch diese RekrutierungsmaBnabmen und durch
Heiraten unter der lokalen Bevolkerung wurden die Angoni aber nach und nach ethnisch aufgeweicht und
begannen selbst langsam das Brauchtum ibrer abafo (Diener, Unterworfene) zu ibernehmen. «The strength
of the Ngoni began to decline when they took the women of the country as their wives. This quickly led
to the disuse of the Ngoni language.+ (Chibambo, S5.49) Dann setzten die Aufstande gegen die Angoni ein:
Zuerst erhoben sich die -Tonga von Mankambira, dann verschiedene -Tumbuka-Gruppen.

Die Angoni fubrten einen villig neven Tanzstil in Malawi ein, der durch schwere, bebibig und sentschlossens
wirkende Schritte sowie durch das Schwingen von Speer und Schild gekennzeichnet ist. Dieser Tanzstil iber-
lebt heute noch im ingoma-Tanz, ist aber auch in das Bewegungsrepertoire zahlreicher anderer Tinze assi-
miliert worden. An Musikinstrumenten brachten die Angoni zwei Formen des Musikbogens mit, den un-
geschniirten Kalebassenbogen (gubo) fir Minner sowie den kleinen Mundbogen fur Frauen und Madchen
nkangala (im Siiden) oder mtyangala (im Norden von Malawi). Letzterer wurde unter diesem Namen auch
auf der norddstlichen Seite des Nyasa-Sees bei den -Pangwa, -Kisi und anderen Gruppen in Tanzania
bekannt.

Als Folge der Wanderungen und Raubziige der Angoni in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts und des
Sklavenhandels der -Yao und der -Swahili-Araber, der sich vom Ende des 18. Jahrhunderts an immer mehr
verschirfte und in den letzten Jahrzehnten des 19, Jahrhunderts unbeschreibliche Dimensionen annahm,
wurde das Bevélkerungsbild in weiten Landstrichen des Nyasa Ruvuma-Raums véllig zerrittet. Einige
Cvuppen versuchten sich die kriegerischen Techniken der Angoni anzueignen und sich zur Wehr zu setzen,
andere flichteten in das dichtbesiedelte untere Ruvuma-Tal oder in unzugingliche Berggebiete. Ein bevor
zugtes Sklavenjagdgebiet war das Innere des Nordens von Mocambique. Hier erméglichte jedoch eine
gunstige Topographie die Flucht zahlreicher Bevolkerungsgruppen in schwer zugingliche Bergmassive. Von
der Grenze zu Malawi sidlich des Chilwa-Sees erstreckt sich quer durch Nordmogambique eine Zone von
Ebenen mittlerer Hiohe, die mit Trockenwald bewachsen ist. Dazwischen erheben sich immer wieder Berg-
ketten und zahlreiche sogenannte Inselberge aus Granitfelsen, deren Kuppeln plotzlich aus der Ebene ragen.
Der in Mala®i liegende Mulanje-Berg ist ein Beispiel fir diese Landschaft, ist jedoch nicht besiedelt. Die
Bevolkerung konzentriert sich hier auf das Gebiet am Full des Berges. Auf der Spitze hausen die mizimu
(Geister), wird erzahlt. Anders ist dies bei einem weitaus flichigeren Bergmassiv, das etwa zweihundert
Kilometer weiter norddstlich in Mogambique liegt und aus inselbergartigen Granitkuppeln mit dazwischen-
liegenden Talern besteht: den Mitukwe-Hergen (portugiesische Schreibweise: Mitucue). Dieses steile Berg
massiv, dessen Dorfer nur iiber Kletterpfade zu erreichen sind, wurde zu einem Riickzugsgebiet, in das ver-
schiedene Bevolkerungselemente wihrend der Zeit des Sklavenbandels der -Yao und der Raubzuge der
Angoni im 19. Jahrhundert flichteten. Im Jahre 1962 hatte ich Gelegenheit, gemeinsam mit meinem Mit-
arbeiter Helmut Hillegeist in den Darfern des Mitukwe-Massivs zu arbeiten (Kubik 1964a). Der Aufstieg
von der katholischen Mission Mitucue her in das erste in einem der Bergtiler gelegene Dorf fuhrte iiber steile,
oft ziemlich glatte Felsflachen, die meist keinen Pfad erkennen lieflen. Die zablreichen Darfer in den Tilern
waren nicht nur fur kriegerische Banden weitgehend unerreichbar, sondern auf Grund der Topographie
dieses Gebiets auch leicht zu verteidigen. Aullerdem liel sich ein wirksames Warnsystem etablieren. Wir
fanden hier eine Uberaus interessante Mischkultur verschiedenster Bevolkerungselemente, vor allem Ashi-
rima, aber auch zahlreiche Alomwe und Vayao. Es wurde uns erzihlt, dal die Vayao-Gruppen, die sich in
l’fn ~1|‘uk“"lx"gf" lli'lif'Kf‘J“(" )l-‘l'(", "ll)\' ()Pf(' von ‘\"K(}n"ln\-l\ﬂlr'n m \fl"’n\r":‘mhlqu' K"
worden waren,

Eine Reibe ilterer und historisch interessanter Musikformen hatte sich hier erhalten. Traditionelle Tanze der
Ashirima wie gangoula und nawensha waren lekendig. Das Xylophonspiel (manguilo) war besonders ent
wickelt (Kubik 1964a, 1965a). Mit den -Yao waren auch islamische Musikformen in die Mitukwe-Darfer
gekommen. (Vgl. unsere Aufnabmeserie B 9126 von Frauvengruppen mit mahea-Rasseln und einem Tam-
burin.) Der Dorfvorsteher in der dritten Siedlung erwies sich als ein gebildeter Muslim; seine Kleidung be
stand aus einem weilen kenzu. Er sprach flicBend Kiswahili. Die in dieser Gemeinschaft aufl arabisch
gesungenen Lieder bestanden aber als relativ gesondertes Kulturgut und hatten auf die bodenstindige
Musik keinen wesentlichen Einflul.

Eine ahnliche Mischkultur, nur nach viel homogener geworden, zeigen die von Jorge und Margot Dias (1966,
1970 usw.) ausfubrlich dokumentierten -Makonde. Entsprechend den weitverzweigten historischen Kultur
cinflussen im unteren Ruvuma-Tal und auf der Hochebene zeigt die Musik der -Makonde ein vielschichtiges
Bild. Vielleicht gibt ¢s so etwas wie ein altes -Makonde-Substrat, das sich in der tonalen Organisation, der
harmonischen Struktur der Gesange sowie im rhythmischen Charakter der Musik erbalten hat. Nach den
Erfabrungen unserer Forschungen in Nordmegambique 1962 ist -Makonde-Musik meist hexatonisch mit
Intervallen um 160 bis 180 Cents, Singen in parallelen Terzen und einer rhythmischen Organisation in den
Trommelensembles, die auf der Konzeption einer Dreibeit von funktionalen Stimmen beruht: 1. Orien-
llnur.p.frrmfl. 2. Basisstimme oder -stimmen, 3. Vanationen tplrlendr Meistertrommel (zur -Makonde-
Musik vgl. auch Kubik 1964a, 5.93-95)
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Im Nyasa Ruvuma-Kulturgebiet sind die nichsten musikalischen Verwandten der -Makonde die -Makua,
Ndonde, -Lomwe, -Shirima und -Meto. Manche Verwandtschaft besteht auch mit der Musik der -Yao und
etwas entfernter - mit einigen Musikformen der -Chewa, besonders nyau- (Maskentanz ) Musik. Der inter-

regionale Kulturaustausch zwischen den meisten dieser Gruppen, besonders der -Makua, -Ndonde und
‘Makonde (vgl. auch Wembah-Rashids Schilderung der Verhiltnisse auf der Tanzania-Seite der Grenze,
1975, S.87 137), verstarkte sich zwischen 1960 und 1974 durch den Befremngskampf der FRELIMO und
die zwangsweise Evakuierung und Umsiedlung groBer Teile der Bevalkerung in Lager durch die portu-
giesische Verwaltung. Dazu kamen die Flichtlingsstrome aus Mocambique nach Tanzania. Wie in manchen
anderen Gegenden Ostafrikas gibt es heute im unteren Ruvuma-Tal strenggenommen kene ethnisch zu
definierende Musik, sondern am ebesten noch verschiedene ethnospezifische Anordoungen der dort inter-
regional verbreiteten Musikelemente. -
Auf der Ebene eines aullerafrikanischen Einflusses sind asiatische und insbesondere arabische Kontakte in
der Musik der -Makonde in mehreren ihrer Formen spiirbar. Besonders konzentriert erscheint der Einflu
asiatischer Musikformen verschiedenster Quellen im Spiel der einsaitigen Fidel; arabischer Musikeinflul}
markiert auch den Melodieduktus vieler unbegleiteter Vokalmusikformen, bei den -Makonde jedoch in einer
tiefer greifenden Weise als etwa bei den -Shirima der Mitukwe-Berge, wo sich arabische Musikelemente vor-
wiegend auf die Gesiinge der Koranschulen beschrinkten. Die nahe der Kuste siedeloden -Makonde kamen
bereits vor Jahrhunderten mit arabischen Musikeinflissen in Berubrung, die wahrend dieses langen Zeit-
raums fast vollig assimiliert und verarbeitet wurden

Europiischer, vor allem portugiesischer Einflul kam schlieBlich durch koloniale Institutionen wihrend der

portugiesischen Herrschaft (bis 1974) in das Gebiet der -Makonde: aus der Musikpraxis der christlichen

Missionen, der Schulen und des Rundfunks, vor allem der gut 2u empfangenden Stationen Nampula (Nord-

mocambique) und Dar es Salaam (vgl. auch Kubik 19642, S.94-100)

Musik- und Tanzerziehung, traditionelle Schulen und Maskenbiinde

Musik- und Tanzerziehung ist in Ostafrika in cinem erweiterten erzicherischen Kontext zu verstehen, dessen
()prulmnsncl nicht nur musikalisch oder choreographisch, sondern auch auBermusikalisch ist. Vor dem
Erscheinen der Europier gab es in allen afrikanischen Kulturgebieten traditionelle Systeme der Erzichung
der Jugend und vielfach Institutionen, in denen sich ein formaler Unterricht abspielte. Unter formaler
Erzichung wollen wir institutionalisierte Formen des Unterrichts verstehen. Das Kennzeichen formaler
Erziebung ist, dal eine klare Trenoung zwischen einem Lebrkérper und Schillern besteht und daB diese
regelmilig zusammenkommen, Dieser Fall ist in Schwarzafrika uberall dort gegeben, wo Gruppen von
_]ungrn oder Miadchen zur Unterweisung lingere Zeit in Seklusion grh.nllnl werden

In zablreichen Gemeinschaften Ostafrikas sind traditionelle Beschneidungsschulen ein wichtiger Rabmen
fur Musik- und Tanzerzichung. Solche Schulen bestehen ber den -Yao, -Makua, -Makonde, -Gogo, -Gishu,
-Konjo und zablreichen anderen Gruppen. Parallele Institutionen der Erziehung gibt es aucn fur Madchen,
zum Beispiel msondo oder nzondo bei den - Yao (Kubik 1978¢), kisazi bei den -Zigua und -Ngulu (Grohs 1980).
Diese Einrichtungen iiberlebten Verfolgung und Diskriminierung durch koloniale Behdirden und christliche
Mizsionen. Die traditionellen Institutionen zur Erziebung der Jugend sind wichtige Plegestatten der Musik-
und Tanzkultur. Die afrikanischen Musikkulturen sind sehr erncuerungsfihig und zeigen bis heute keinerlei
Anzeichen eines Vitalitatsverlusts. Sie mussen daher auf hichst wirksame Weise tradiert worden sein, sonst
bitten sie nicht uberlebt. Die Gesellschaft, die eine Musikkultur trigt, mu@ Einrichtungen besitzen, die
deren Transmission gewahrleisten. Nachahmung und langsame Absorption von Gesebenem und Gehértem
ist dabei nicht ausreichend und kann die musikalische Enkulturation allein nicht gewihrleisten, nicht ein-
mal im Bereich lurhlsprn.olu;rrln \!U‘Ikpl.l\l\

Die Untersuchung traditioneller Institutionen, in deren Rahmen sich Musik- und Tanzausbildung abspielen,
steht aus verschiedenen Griinden erst am Anfang. Von isolierten Studien, wie etwa jener von A, M.W. Grif
fith, der bereits 1936 die Bedeutung von Spﬂ’l. Tarcz und Musik in den Trainingslagern fir Jungen im
Bukoba-Distrikt, Nordwesttanzania, erkannte, bis zu sollo—pe.\rhnlngl-rhrn Analysen der Initiation, wie von
Robert und Barbara LeVine bei den -Gusii im sidwestlichen Kenya (1963), erstreckt sich ein breites Spek-
trum maoglicher Ansatze. Auch afrikanische Forscher bringen diesem Thema immer mehr Interesse entgegen
Einer der ersten ostafrikanischen Kulturanthropologen, nimlich der von Bronislaw Malinowski in London
ausgebildete spatere Prasident i\enyax. Jomo Kenyatta, widmete in seinem ethnographischen Werk iiber
die -Gikuyu cin ganzes Kapitel dem +System of Education (prior to the advent of the European)s (Kenyatta
1938, “1959, S.98 129). Ein weiteres Kapitel beschaftigt sich mit der Initiation von Jungen und Midchen
(S.130 154). In jungerer Zeit untersuchte Martin Mluanda traditionelle Schulen bes den -Luguru und -Zigua
in Tanzania (Mluanda 1971, 1974). In Zusammenarbeit mit Tanzaniern wurde dieses Thema vor kurzem

auch von Elisabeth Grohs aufgegrifien, deren Buch +Kisazi - Reiferiten der Midchen bei den Il‘lli und



Yoto-Lieder der Ameto-Frouen

Telewe, 23 km sutlich ven Marrupa, im Nerden von Meocambique, 23. Oktober 1962

I Nyasa/Rovuma-Kulturgebiet ergibt sich die spezi-
fische Stellung der Frau aus der vorwiegend matrilinea
ren Sezialordnung. In den kiunstlerischen Aktivititen
nehmen Frauen fubrende Rollen ein. Es gibt zahlreiche
Musikformen und Tanze, die avsschlieBlich den Fraven
sgehorene. Diese sind vielfach auch an ein bestimmres
Lebensalter und an bestimmte Tatigkeiten gebunden
Frauen der Ameto verwenden zur Begleitung eines yoto
genannten Liedtypus sowie fir den mirusi-Tanz, der bei
ciner Hochzeit aufgefuhrt wird, groBe, laut klingende,
meist mit Maiskdroern gefullte Kugelrasseln aus Kurbis
kalebassen, die mit ecinem als Crifl dicoenden Holzstiel
durchstolen sind. Eine der Fraven hilt in der Regel 2wei
solcher Rasscln in den Hinden

Bei den Ameto-Fraven war 1962 noch immer der
traditionclle Nasenfligelschmuck beliebt. Manchmal
wurden auch Zierkdmme ins Haar gesteckt (siehe Text-
illustration). Die Ameto im Norden von Mocambique
gelten bei manchen Ethoologen als cine Untergruppe des
Makua-Volkes

Nicht nur Musik, sondern auch die tighchen Arbeiten
der Fraven sind oft rhythmisch organisiert. In den
Tatigkeiten werden bewegungsmafige Verhaltensmuster
frubzeitig eokolturiert. Die Textillustration zeigt eine
Mmeto-Frau aus dem Gebiet von Marrupa in Nord
mogambique, die im Begriff ist, kleine Bohnen auf einem

Mahlstein 2w feinem Mehl 2u zerreiben, Bohnen, aber

Chitsukwlumue- Musik der Ambo-Frouen

auch Hirsekdroer werden auf diese Weise zerkleinert. Thr
Vorrat an Bohnen befindet sich in dem Korb im Bild
rechts unten, das fertige Mehl rieselt direkt vom Mahl
stein in ecinen anderen Korb hinuber, der im Bild nicht
mehr sichtbar ist. Bei dieser Arbeit singen die Ameto

Fraven offenbar nicht, aber die Beweguogen und

Arbeitsgerdusche sind rhythmisch organisiert G.K

Chokumbira, T. A. Dambe, nordlich von Mwanza, Blantyre-Distrike, Malawei, Apral 1967

Chitsukulumce (Plural dritsukulumice) ist bei den Ambo
im Bergland nérdlich von Mwanza (Malasi) der Name
fur Rasseln aus langlichen Kalebassen, die ausschlieBlich
von Frauen verwendet werden. Im Innern befinden sich
Maiskorner (chimanga) als rassclodes Material. Zum
VerschlieBen der Kalebassen dient ein Stick von eincm
Maiskolben, das in die cinzige Offnung gesteckt wird
Jede mitwirkende Frau hilt cine Rassel in der linken
Hand und schlagt sie mit der rechten an, manchmal auch
mit der Faust. Die Kurbisrassel wird mit der Hand von
oben her ergriffen und so gehalten, daB der Maisstapsel
nach links weist. Gelegentlich wird sie auch von der
linken Hand in die rechte gewechselt und dann mit der
rechten gehalten und mit der linken aogeschlagen
(16-mm-Film D 2, Malawi-Survey Djenda/Kubik, Inst-
tut fur den Wissenschaftlichen Film, Gottiogen)

Bei der Auffihrung sitzen die Fraven auf dem Boden.
Die Leiterin der hier abgebildeten Gruppe ist Agnes,
etwa sichzig Jahre alt, die Frau des Dorfvorstehers
Chakumbira (zweite von links)

Dic Musik ist nach dem verwendeten Instrument
benannt : chitsukulumwe. Friuher hiel diese Musik auch
mphange (Singular u. Plural), erzahiten die Fraven. Heute
wird sie meist aus Anlal einer Bierparty, aber auch bes

Begrabnissen aufgefithrt

Die Licdtexte fungieren oft als soziales Norrektiv - von
Standpunkt der Frauven in der Dorfgemeinschaft. So
handelt etwa einer der von uns aufgenommenen Texte
(Tonbaod 27 '1a) voo ciner Frau, dic daruber klagt, dal
sie niemanden (das heilt keinen Verwandten) im Dorf
habe, dem sie sich anvertraven kinne, Gewisse Dinge
kaan eine Frau nicht einmal threm Gatten erzahlen, be
sonders das, was ihn betnifft, Meist geht sie mit diesen
Angelegenheiten dann zu ihrem alteren Bruder. (Die
Maritalresidenz ist in der traditioncllen Ambo-Gesell-
schaft uxorilokal, das heilt, der Mann siedelt in das

Dorf seiner Frau uber
Ein weiteres Lied (Tonband 2771b) bezieht sich auf
cinen Mann mit zwei Fraven. Die jungere Frau sagt zur
dlteren, die sic immer mit eifersuchtigen Blicken ansicht
sNimm ihn dir, nimm ihn dir ganz, deinen Gattenls,
der Mann wollte seinen gesamten Besitz der jungeren
vererben.

Ein anderes Lied (Tonband 27/2) handelt von einer Frao,
die von ihrem Gatten schlecht hehandelt wurde, o1Lalt
mich weggehen!s sagt sie. Sic will zu ihrem Bruder
zurdckkehren

(Alle Aogaben zu chitsukulumice verdanke ich Raphael
Nkata, Polizist in Chakumbira, T.A.Dambe, P.O.
Neno.) GK.
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Nawansha-Tan: der Achirima

Siedlung 111 in den Mitukiee-Beegen, Nordmocambique, 15.Oktober 1962

Der ndwansha-Tanz war Anfang der sechziger Jahre

ciner der beliebtesten Rreistanze ber den Eshirima

sprechenden Gemeinschaften in den abgelegenen und
schwer zuganglichen Doefern des Mitukwe-Bergmassivs

Dres Trommeln werden verwendet:

1. Masha (Abb. 96, links aullen). Dies ist cine kleine
Bechertrommel mit Full und mit Nagelspannung: Um
das Fell zu befestigen, sind kleine Holznagel in engen
Abstanden cingeschlagen. Diese Trommel hat m
Ensemble die Funktion, eine rasche Basispulration zu
erzeugen, die die ubrigen Trommeln bindet und ihnen
eine Orientierung gibt. Der Speeler sitzt aufl dem Boden
und halt die kleine Trommel mit den Fullen umschlun
gen. Mit zwei langen Stabchen schlagt er den sehr raschen
Puls. Der hobe, laute Ton der masha ist im Ensembl
durchdringend horbar. Auch in anderen Tanzen der
Ashirima, wie gengoule oder lupanda (cin Tanz, der bei
der Beschneidung der Jungen aufgefuhrt wird), hat
diese Trommel eine solche Funktion

2. Miiamu. Diese einfellige Trommel mit cinem rohren-
formigen (offenen) Fortsatz nach unten (Abb. 96, Bild
mitte) hiegt der Lange nach auf dem Boden. Der Spicler,
auf den nebenstehenden Bildern ein Junge, halt sie mit
nach innen gekehrten FuBen in ihirer Lage fest und
trommelt mit beiden Hinden, wahrend er aufl der
Trommel entweder sitzt oder uber thr in vorgebeugter
Haltung steht. Aufgabe der mtiamu ist es, cine thyth
mische Grundformel zu erzewgen. dic sich mit der
raschen Pulsation der masha verbindet

3. Joza. Diese hohe Trommel 15t von ciner ahnlichen

Form wie die mtiamu, nur groBer als jenc; man honnte
sie als «Meistertrommels charaktenisicren, Hier wird sie
von einem der bedeutendsten Musiker gespielt, die wirin
den Mitukwe-Bergen kenncnbernten: S, Venjina, ctwa
ewanzig Jahre alt (Abb, 97 sowie Abl, 96, Mitte). Dieser
junge Mann war auf verschicdensten Instrumenten «in
Virtuose, auch auf dem Xvlophon (vgl. Abb, 100). In der
Mitte des Fells der joza ist Stimmpaste aufgeklebt, um
swischen Randtonen wnd Zentrumtomen klangliche
Unterschiede erzeugen zu konnen. Unten st dies
Trommel offen. Der Trommler hilt scin Instrument
swischen den Beinen fest; dic untere (Rohren-) Offnung
st dabei etwa zehn Zentimeter vom Boden abgehoben
Mit den Handen schlagt er verschiedene Teile des Fells
an. Auf diese Weise erzeugt er mindestens drer Timbre-
Schatticrungen. Die dres Anschlagfebder der Trommel

sind in der folgenden Skizze dargestellt

Spielfeld 1 wird mit der linken Hand geschlagen, 2 und 3
mit der rechten. Das Spiel der joza ist timbre-melodi-ch
Auf dieser Trommel werden komplexe rhythmische
Variationen gespiclt und akzentuierte Kreuzrhythmen
der die Grundlage bildenden Kombination der beiden

anderen Trommeln entgegengestellt. In seiner Schlag:
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technik benutzte der Trommler manchmal die ganze
manchmal die vordere Handflache, manchmal die
geschlossenen Finger (v gl Abb. 97). Gelegentlich dampfte
er den Klang des Fells ab, indem er den rechten Ellbogen
aufl die Trommel stutzte (Filmanalvse A 2 1962, Hille
geist Kubik). Dies war ein Schaustuek seiner aulBer
ordentlichen Virtuositat

Manner, Frauen und Kinder nechmen am ndicansha-Tanz
tesl. Links neben den Trommeln bilden sic cinen Nreis

und beweg

o sich entgegengesetzt zur Uhrzeigerrichtung
(Abb. 96, rechts, u. Abb. 98). Nur dic jungen Manner
singen. Die Sanger tragen Rasseln (mahea) aus Oncoba
spinosa-Schalen. im Chicheva maseche genannt. an den
Beinen, Diesc Kapseln werden auf Stabe ge
t T

umwickelt sind) querverbunden und schlicBlich mit den

teeke,

Lederriemen (dic stichchen zur  lselatior

herausstchenden Schadaren an bewden Beinen von Tan-

zern und Sangern befestigt (gl Texullustration w
\hb. 9B). Der Gesangsstil der Manner it mit Jodeln
Eindreuck

cines stundig wiederhehrenden \Lkords ciner Kleinen

durehsetzt, die Mehrstimmigheit ergibt der

Septime  (Tonbandaufnahme B 9008, Phonogramm

archiv Wicn

wepungsse e san des miwamecba-Tanae

Ein besonderer Reiz des nawansha-Tanzes hegt in der

Organisation seiner Figuren, Von Zeit 2u Zeit verlath
ciner der Teilnchmer seine Stelle im Kreis und tanzt

ite des Nreises weiter, an

langsam entlang der lnne
drer Personen sorbei. die vor thm standen. und stellt
sich schhieBlich vor die dntte (im Bewegungsschema al-
Nummer 4 gekennzeichnet) und ordaet sich wieder in die
Reihe ein. Nun mull sein never Hintermann aus der
Kreislinee heraustanzen, und das Ganze wiederholt

sich. G. N
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Frau Muhua mit Kindern beisn Spiel vines mangicilo-Xyvle

Stedlung I in den Mituhwe-Bergen, Nordmocambique

In der ersten Dorfgem valt, die man nach dem Auf-
stieg von der Missio Mitucue crrescht, stiellen wir aufl
den auBergewohnlichen Fall einer Xylophon spielenden
Frau. Senhora Muhua spielte zusammen mit einem

klcinen Jungen, den sie «

werrichtete und der ibr gegen

ubersall. Dieser fuhrte den Part des dens aus

Begin

Frau Muhua den Part des sRespondierendens

Manguilo-Holmxylophon, gespielt von S. Venjira

Siedlung 111 in den Mitukice-Bergen

Nordmocambique

Der junge, etwa zwanzigjahnige Venjiwa war emn phano
(Holmxylophon

Hier spielt er zusammen mit seinem etwa achtzehn

menaler Experte auf dem mangueil

jahrigen Freund S. Jenja (im Bild nicht mehe sichibar)

Das kleine mangicilo mit funf bis sieben vertauschbaren
Klangstaben wird bei den Ashirima meist von Jugend
Alter bis
gespiclt, und zwar immer von zwei Musikern, die en
Jeder
Nlangstabe an

bichen im von vierzehe achtzehn Jahren

ander schrig pgegenubersitzen benutzt zwei

Schlegel Enden

anschlagt. Einer der beiden ist der sBeginnendes, dessen

mit denen er die den

Aufgabe ex ist, eine Basisformel zu spiclen, die er standig
wiederholt. Thm gegeniber sitzt der sRespondicrende
oft
Schlage des

Phrasen zwischen die

alh

der mit komplhizierteren

sBeginnenden: Venjina und sein

Partner spielten manche Stiicke mit sechs, manche mis

nur funf Staben (vgl. Kubik 1965a). Ber dem unten
transhnbicrten Stuck wurden nur funfl verwendet. Aus
der Sicht des +Respondierendens, in dicsem Fall des

Venjiwa (vgl. Abb.), waren sie so aufgelegt, dall sich die

Stabe mit den hohen Tonen zu seiner Linken befanden
Die Tabelle

Reihenfolge der Stabe von links nach rechts

Numernerung in der entspricht also der

Klangstabe Hertz Cents Intervalle 1 Cents
] 50 388
216
2 172
) 5
L > <
' 135
1 920
213
5 12 o

Stickes von Senhor

Farbfilm A 4. M

he Transknption eines mangus|

Ausrug (tranakeshsert vom 8

cambique 1962: parallele Tomaufnabmen dazu im Phono-
grammarchiv Wien, K. 5000 15 Oktober 1962)
© = Schlag mit dem Schiegel der rechien Haml
@ = Schlag mit dem Schicge! der linken Haml
7~
THEMA (24)
— -

Jer Antwartende
cahulela) +

o}

Der Beginmende

¢
4

tepurehern

VARIATION 1

15.0ktober 196

hont

14.0ktober 1962

Der Dorfyorsteher stellte uns die Frau als
vor. Da

und noch dazu mit so grofler t

eine Ruriositat

§ sie das Holmxylophon mangucile spiclen hannte

inischer Fertighe
wurde von den Leuten im Dorf als eine hohe personhiche
Leistung der Frau Muhua angeschen und entsprechend

ancrkannt (Tonbandaufnahmen B 9092, Phonogramm-

archiv Wien G. K

Die Tonhshenmessungen wurden anhand mein

verend Arthur M

Onig

nalbandes von R Janes, London, nacl

Abschlufl! meincr Feldforschungen mit einem Stroboconr
durchgefuhrt. Da das Tonbandgerat im Feld um 74 Cents
von Jones™ Mele

nis abgezogen werden. Bei den obigen Angaben in Cents

wa langsam Lief, muBite diese Zahl reeb

handelt es sich berests us

gierten Werte

Im Jahre 1962 entwickelte and des Xilophon
spicls von Venjima und Jenja mein inzwischen be
kanntes Verfahren der Transhoption afribamischer
Instrumentalmusikforn vom Stummblm  durch
Kader-fur-Kader-Auswertung (Kubik 19652, 1972a

1975). Ausgangsmateriul war unser 8-mm-Film des aus

schragem  Aufnahmewinkel Lontinuierlich

gehilmier
Xylophonspels

Zur Transhniption wird bei diesems Verfahren nur die

Bewegung herangezogen. nicht der Ton. Alle Impakt

stellen. das sind jene Stellen. wo ciner der Sehlegel auf
ecinen Xalophonstab 1rifft, werden zeithich richtig auf
Millimeterpapier cingetragen. Spater wird von dieser

graphischen Transheiption vom Film cine Umschrift her

gestellt, in der die vertikalen Linien nicht mehr far dic

einzelnen KNader (die Einzelbilder aufl cinem Kinemate

gramm) stehen, sondeen fur die Elementarpulsation. Die

horizontalen Linien stehen fur die Klangstabe des
Nylophons. Funfl Linien bedeutet funf Stabe, sechs
Linien sechs Stabe und so weiter

Dic

sind spiclbar

in diesem Verfahren hergestellten Transkriptionen

das heillt, jeder, der sich ein Holmxylo

iwas Instrument honstruiert
Abb. 101 bis

der Tran

phon nach der Art von Ven)

(siche auch die Nonstrukt
104)

nsanleitung be

kann versuchen. diese Musik anhand

skriptionen (publiziert in: Kulak 1965 1u erlernen, Sie
wird allerding~ unvorstellbar ra<ch gespiclt (vgl. Ton
bandaufnahmen B 8993-9003 im Phonogrammarchiv

Wien). Dic j

Methode der Verzahnung

Rombination der Stimmen erfolgt nach
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Konstruktion rines mungicile- Holmxylophons

Siedlung I tn den Mitukwe-Bergen. Nordmocambique, 14, Okiober 1962

Die Klangholzer eines mangacilo gewinnt man vom Holz
eines Baums namens mujehuma (nach der Aussprache
des Instrumentenmachers im Bild) oder mijohuma (nach
der Aussprache des Xylophonisten Venjiwa in Siedlung
1H1). Dazu werden zuerst ein bis 2wei dicke Aste abge

hackt und in Stucke von ctwa vierzig bis sechaig Zents
meter Lange zerschnitten. Dann befreit man diere Holz
stabe von der Rinde und spaltet sie in der Mitte. ~o dafl
die Xylophonstabe cinen ungefahr halbmondforaigen
Quenchnitt bekommen. Wo cx dem Instrumenten
macher notig erscheint, wird von der Dicke der halbierten
Stabe noch weiteres Holzabigehackt (Abb, 101). Als Werk
zeug benitzt er ein Buschmesser. Dann mussen die Klang
halzer mindestens einige Tage lang. oft auch mehrere
Wochen, zum \ustrocknen liegengelassen werden

Das Xylophon wird schhieBlich sveruchawene auf
twei frischgeschnittenen Bananenstammen aufgebaut
(Abb. 102 w. 103). Die Frische dieser Stamme 151 sehr
wichtig, da sie nur in diesem Zustand weich genug «<ind
um als Unterlage die Schwingungen der RKlangholzer
nicht zu beentrichtigen. Eine gewirre Reronanz ent

steht auch durch den lHohlraum zwischen den beiden
parallel liegenden Stammen. Ob  die Struktur  der

Ibst irgendwelehe akustische

frischen Bananenstamme
Implikationen hat, ist bisher noch nicht untersucht
worden. Um die aufl den besden parallelen Stammen aus

gelegten Klangholzer voneinander zu trennen, damit sic

wihrend des Spiels nicht stdndig gegenemanderschlagen
werden Trennetabe aus Holz oder Bambus 2wischen sie
in die weichen Bananenstamme gestecht. Eine weitere
Befestigung gibt es beim mangwilo-Xvlophon nicht
(Abb. 104)

Das Stimmen der Klangholzer erfolgt nach dem in Ost
afrika verbreiteten Verfahren. Zunachst werden westaus
mehr Klangholzer zugeschnitzt, als man fur das sechs
bis sichenstabige mangicilo benotigt. Dies erbeichtert die

Herstellung cines Xylophons sehr. Der Instrumenten.

macher sucht sich namlich aus der grollen Zahl der
zugeschnittencn Stabe jene aus, die zufallig etwa die
gewunschte Tonskala ergeben. Zu diesem Zweck werden
die herumliegenden Holzer nacheinander abgekloplt
Finige kommen nicht in Frage und werden sogleich weg-
gelegt. Andere entsprechen ungefahr den Tooverstel-
lungen des Instrumentenmachers. Diese mussen nun
feingestimmt werden. Ist der Ton za hoch, wird aus der
Mitte der Unterscite (in einer Linge von etwa 57 em)
Holz herausgehackt. Ist der Ton 2u tief, dann wird an
den Enden (auf der Unterseite) etwas Holz abgehacks
Dabei mull an beiden Enden etwa gleich viel weggenom-
men werden, um die harmonische Gesamtschwingung
des Klangholzes nicht 2w zerstoren. Im Verlaufe des
Stimmens werden die Holzer wiederholt in der ge-

wunschten Reihenfo aufl die Bananenstamme gelegt

und durch Spiclen von kurzen Phrasen, Stimmformeln
und Stimmstucken aberprift (Abb. 103). Ein bis 2wei
uberzahlige Stabe werden gleschfalls gestimmt : sie gelten
als Reserve, die je nach dem 2u spielenden Stuck gegen
andere ausgetauscht werden. Es ist bei den Ashinma
auch allgemein ublich, die Anordnung der Xalophon-
stabe von Musikstuck 20 Musikstuck zu verandern. Nicht
immer ist die Anordnung regular im Sinne einer Leiter,
Manchmal befinden sich die tiefen Tone, wie bes cinem
Lamellophon. in der Mitte, manchmal sind sic an beiden
Seiten aullen (vgl. meine Tramskniptionen von sieben

mangicilo-Stiscken, Kubik 1965a)

160

Wegen der Kurze unseres Aufenthalis in der Siedlung 1
der Mitukwe-Berge in Mocambujue konnten wir nicht
abwarten, bis die Klangstabe der Xalophons unseres
Instrumentenmachers getrocknet waren. Die Abbil
dungen 103 und 104 vom Vorgang des Stimmens sind
daher als Demonstrationsbilder anzusehen, Das
sachliche Stimmen und Uberpriifen dieses Instruments

erfolgte ent viele We

hen sphter,
Mangwilo-Spiel dient dem Zeitvertreih und der Uniter
haltung. Oft hat ex. beronders bei den Ashirima und den

thnen verwandien Alomwe. noch eine weitere wicht

wn aul

Funktion, Dic Jungen tragen das Xaloj
Maisfelder hinaus. wo sie den ganzen Tag bleiben, um
dureh ihr Spiel ABen und Vi

el davon abrubalten. die

Felder zu siberfallen, Dies ist vor allem cine \ufgabe fiir
Kewnere Jungen im Alter von etwa acht bis zehn
Jahren

Das mangicile indet sich in der sogenannten sudlichen
\erbreitungszone des Holmxslophons in Ostafriba. die
weite Teile des Nvasa Ruvuma-Kulturgebiers umfafh
Tn den Jahren 19621967 und 1976 nahmen wir in diesem
Raum bei den folgenden ethnisehen Gruppen Holm-
svlophone aufl: 1. Mocambique 1962 : -Shirima. -Lomwe
Makonde: 2, Malavi 1967: -Lonwe, -Yao. -Khohola

Ngonde: 3. Tanzama 1976 - Nvakvusa. | nter den ver

ler

edenen Xalophentypen rind die meisten einar

sehir ahnhich. nur jene der -Khobola und der -Makonde
fallen etwas aus dem Rahmen. vor allem durch eine
andere Befestigungsart: Wie beim Trogaslophon der
-Cuabo (vgl Abb. 53) werden dort die Befestigungsstal
chen nur auf einer Seite awisehen dic Klangholzer in die
U nterlage gesteckt. auf der anderen Seite werden i
durchstochen, Die Texullustration zeigt ean dimbele min
acht Klangplatten, das wir 1962 in Mitande, ctwa funf
indzwanzig Kilometer ostlich von Mogimboa do Ko
vuma. Mocambigue. fotografieren konnten

Die Holmaslophane der sidlichen Verbreitungszone des

Xxlophons in Ostafrika sind wesentlich kleiner als jene

der nordlichen, die in U ganda heginnt und sich von

weit nach Zentralafriha erctreckn G N

ML SIEN
GESCHICHTE 1M
NYASY RUNEMA.
ALLTURGCEBIET
Abluklungen 101 bis 108




K-

HICHTE IM
A\ RUVUMA-
L RGEBIET

ungen 101 bis 104




Musikinstrumente im unteren Ruruma-Gebiet, 1906

Strichzeichnung, reproduziert aus Karl Weule, Negerleben

Karl Weules Darstellung von Musikinstrumenten aus
dem Gebiet von Newala im Sudesten von Tanzania
gebort 2u den frubesten Dokumenten, die wir zur Musik
gerchichte der -Makonde und benachbarter ethnischer
Gruppen besitzen. Vier Instrumente sind abgebildet und
von Weule wie folgt identibiziert:

1. Mgeramende. Ein Xylophon mit neun flachen Klang
platten, dic in typischer Weise befestigt sind: Nur auf
einer Seite sind sie durchbohrt und mittels Holzstiften
befestigt, das andere Ende liegt frei auf. Die Unterlage
bilden zwei kleine zugeschnittene Bawmstimme oder
Aste, deren Rinde nicht abgeschalt wurde, Auf diesen
sind als Isolierschicht Strohbundel (vgl. Weule 1908b,
5.351) angebracht, und erst daraufl liegen die Platten
Die Bezeichoung mgoremendo fur das Holmxylophon
scheint mit der bei den -Yao und anderen Gruppen in
Mogambique und Malawi anzutreflenden Benennung
Beide beruhen auf
lautmalerischen Silben, die zu charakteristischen Phra

mangolongonde verwandt zw sein

sen des Xylophonspiels assoziiert werden
2. Lugombo. Ein geschaiirter Musikbogen mit ciner in der

Mitte angebrachten Resonanzkalebasse

Uimba-Typus des Lamellophons bei den - Makende

Sammlung Jorge und Moargot Dias, Museu de Etnologia, Listaben

Ein Lamellophon dieser Art fanden wir 1958 bei den
Makonde sudlich des Ruvuma, im Norden Mogam-
Sein Besitzer
1938 be
Ruvuma gekauft. Er

hiques, vor der Schnitzer Nangonga,
-Makonde nordlich des

panote es wulbte

hatte ¢s um den

uimba, aber
weiter nichts bber seine Verbreitung. Karl Weule (19081
S.351) bringt eine Abbildung dessclben Instrumenten
typus

Wir keopen im ganzen achtzehn lostrumente dieses
Typs, der sich durch ein wesentliches Merkmal, soweit
mir bekannt, von allen anderen Lamellophonen Afrikas
durch

Lamellen. Esist ein aus einem Block geschnitzter Kasten-

unterscheidet, namlich die Befestigung der
typ. Der Resonanzkorper weist cine leichte Wolbung auf
und besitzt ein verlangertes, schrag nach oben stehendes,
nicht ausgehohltes Kopfteil, das in der Mitte zugespitzt
ist. Die Aushohlung des Blocks erfolgt nach Abheben
einer unteren oder oberen Decke des Resonanzkorpers,
die dann sorgfaltig wieder befestigt wird und den
verschlieft. Die

dreien von den achtzehn lnstrumenten offen, bei den

Kasten schmale Vorderseite ist bei

anderen ist sie geschlossen, nur - ebenso wie die Kasten-

decke

Die im Feuer geharteten Eisenlamellen sind gewinkelt

mit ein paar kreisformigen Offouogen versehen.

und mit dem umgebogenen Teil am Schoittpunkt des
Kopfteils mit der Kastendecke fest in die Decke, das
heiBt in den vermutlich hier eben noch kompakten
Das Ende oder
Zunge federt, Stege und Querleiste sind uberflussig, Die

Block geklemmt freie der Lamelle
Stimmuog ist demnach festgelegt und kann nicht be-
liebig verandert werden. Die lotervallfolge der Tone
ergibt als graphische Darstelluog cioe bis zur Mitte (von
links nach rechts) absteigende und nach den tiefsten

Ténen wieder aufsteigende Linie

in Ostafrika, Leipzig 1908, S. 353

3. Sese. Eine cinsaitige Plattstabizither mit drei ange
schoitzten Baoden. In den Bantu-Sprachen Ostufrikas
schreiben wir heute zeze (2 ist stimmbhaft wie das s in
ssingens auszusprechen)

4. Ulimba

Eisenzungen, die ohoe Druckklammer direkt in cinen Re

Ein Lamellophon mit sieben sehr Aachen

sonapzkasten von eigenartiger Form eiogehakt sind. Sic
lassen sich nicht verschiehen und haben somit eine daver-
hafte Stimmung, das heiBt, sie kdnoen nicht in der bei
Lamellophonen ublichenW eise nachgestinimt werden

Ulimba kommt als Bezeichnung fur ein groBes Xylo-
phon mit KNirbisresonatoren auch bei den Ascpa im
Zambezi-Tal vor (Kubik 1968¢, 5.22). Der Wortstamm
limba ist in Ost- und Sudostafrika weit verbreitet und
erscheint sowohl in den Namen fur Xylophone wie in
denen fur Lamellopbooe (vgl. Kubik 19643, 1981 3). Das
von Weule abgebildete Lamellophon ist in seiner Bauart
sebr sonderbar (vgl. die Bemerkung von Margot Dias 20
Abb. 106) sich

Lamellophontypen. die wir aus Ost- wod Siadostafrika

und unterscheidet von allen anderen
kenpen. Es liegt hier ein weiteres jeaer vieleo vogelosten

historischen Ratsel Ostafrikas vor G.N\

Neg.- N

'3.50.9

Wie alle achtzehn vos bekannten Exemplare dieses
Typs weist das Instrument sichen Zungen auf. Sie sind
hier kurzer und breiter als gewohnlich (die langste 5 em,
dic breiteste 1 em oben und 0.7 em unten). Uber die
Stimmung des lostruments wiare noch zu sagen, dall
diese uimba-Art des Lamellophons sich auch dadurch
deutlich von der Stimmung des einfachen, regionalen

dal ihr

tyvpische Iotervallruckschritt des vorletzten Tons der

Makonde-Lamellophons unterscheidet, det
aufsteigenden Linie fehlt

Die anderen Instrumente dieses Typs, die wir keonen, be
findensich inden Museen in Berlin(West), Frankfurta M.,
Leipzig, Munchen, Prag, Porto, Lissabon und Dar es
Salaam

Auller der oben genannten Bezeichnung wimba ist uns
auws Mogambique nur der Name ringa bekannt, wihrend
in Taozania die Bereichnuog wlimba vorzuberrschen

Hinsichtlich der ethnischen Herkunft haben wir

von drei Instrumenten die ausdruckliche Information,

scheint

dall sie von den -Makonde stammen. Bei vieren ist als
Herkuoft -Yao angegeben. Weule hat vier Instrumente,
Vogl
Wamueras

der Herhunftshezeichnung

Beide

Iostrumente ulimba. Weule fugt noch hinzu: sallgemein

Twel  weitere mat

versehen Forscher benennen die
verbreitete, was sich wohl nur auf die von ihm besuchte
Region, aufl Sédtanzania und die dort lebenden Stamme
wie -Makonde, -Yao, -‘Makva und -Mwera, bezieht

Alle diese achtzehn Instrumente sind von einer auler
ordentlichen handwerklichen Qualitat und Schoenbeit
was Ausfubruog vad Ton anbelangt. Nur ein geubter

Dies

Annahme, dal dieser

Schnitzer kaon cine solche Arbeit hervorbringen
ist ein weiterer Grund fur die
Lamellophontypus von den -Makonde, den bekanntesten
Schoitzern Ostafrikas, und den mut ithoen nahe ver-
wandten -Mwera geschaffen wurde, was nicht ausschlie Bt
dal die Instrumente auch von -Yao oder -Makuva be-
M.D

nutzt wurdeo
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VMashesho-Tanz der - Mokonde mit einem Maskenti

Miteda, 20 km séid

r Vamakonde haben seit

Die geschoitzten Holzmasken ¢

jeher unter europaischen Kumstsammlern Aufsehen
erregt, sind die -Makonde doch cine der wenigen ethn:
schen Gruppen in Ostafrika, in deren Kultur Holz
schnitzereien und Masken hergestellt werden. Der Shima
konde-Ausdruck lipike (Plural mapike) ist jedoch nicht
geradlinig mit sMaskes zu Ubersetzen, sondern er be
zeichnet das durch dic Mashe dargestellte Wesen aus
der anderen Welt, Was curopaische Kunstsammler als

Maske zu bezeichoen pflegen, ist aus der Sicht cinheimi

scher Afrikaner nur dic Kopfl- oder Gesichtsbedeckung
{face cover) (siche Wembah-Rashid 1975a, S.123;
1975b).

Bei den -Makonde sind die Masken, chenso wie in Zen

ders

tralafrika, mit der Beschnewdungssehule der Jungen - im
Shimakonde hikumbs

mapike, namlich ihrer kulturclica und historischen Be-

assoxisert, Mit dem Geheimnis der

deutung, werden die Jungen in eincr spateren Phase der
Seklusionsperiode im likumbi vertraut. Jorge und Margot
Dias schreiben in ihrem funfbandigen Werk ober dic
Makende (Dias, Bd.3, 1970, S.196-197)

do mapiko &,

0 complexo
na verdade, a parte mais importante do

ensino ministrado, porque, como dissemos, € i volta dele
' porq

o8 homens, E nesta ocasiio
I

que gravita o poder secreto «
que se da o primeiro encontro do sucali com o mapike
I'm dia, ac cair da noite, aparcce perte da bkuto 2
estranha figura do homem mascarado que representa um
morte vive, Os vaali tremem de medo, mas os vambwana
obrigam-nos a ir até cle e a tocar-lhe. Quem se recusar a
ir, pede mesma ser obrigado a vencer o medo por meia de
pancada. Quando percebem que o temivel lipiko é uma
pessoa de carne e 0380 como cles, podem entiso ser inicia

o

aquilo que esti relacionado com esta personi

ficagdo do espinto de um morto Enquanto aprendem a

dancar o mopike, a utilizar as miscaras, é-lhes sempre
repetida a necessidade absoluta de nunca revelarent o
segreda do mapike a qualquer mulber, ou a0s ndo inicia
dos. Isto entra tdo profundamento no espirite dos
rapazes que, durante 1 sda a vida, cumprem A risca esta
proibicoes

Micali (Plural

in der

vaali) ist die Bezeichouog (ur cinen sich
Beschneidungsschule befindenden Juagen. Die

sind die Lehrer und Be

trewer. Likuto ist die Schlafstatte tm Wald, in der sich die

vambwana (Singular mbwana

Jungen in Seklusion vicle Wochen lang aufhalten

Zu dem hier dokumentierten mashesho-Tanz erschienen
von ihrem Umbkleideort im Wald nacheinander 2wei
Maskentanzer auf dem Dorfplatz Thre Kostiime bestan
den traditionsgemaB aus mehreren Teilen. Unsere Abbil

dungen zeigen einen der beiden Tanzer in einem Kostiim,

184

stlich von Mueda, im Nordosten von Mocambique, 27. Oktober 1962

dessen Oberteil aus kanertem Importstoffl hergestellt
war, wahrend man fir das Beinkleid cin Gewebe mit
Querstreifen gewahlt hatte

Um die Taille trug der lipiko-Tanzer cinen Wickel mit
Metallschellen des

Muschels mit einem Schlitz und eincr Rugel im Innern

in Ostafrika verbreiteten Typs der

Diese waren an ciner sstrategischens Ste

des Korpers
den seithchen
Masken
tinzers war bis Gber die Schultera mit cinem weiteren
Tuch bedeckt
geschnitzte Maske mit den geschlossenen Augen ein
Dies

Maskentanzer durch du

angebracht und hatten die Funktion, bei

Pelvisbewegungen zu ertdénen. Der Hals des
Aufl dem KNopf trug er die aus Holz

Toten umnid weit gedafinetem Mund Stulpmaske

wird so auvfgesetzt, dall der
Mundosfiaung sehen Lann

Die musikalische Grundlage der Veranstaltung bildeten
die Trommler und die im Chor singenden Manner, Fraven
und Ninder, wahrend der lipiko-Tanzer stumm agiert
Vorsanger war cin junger Mana. Der Chor sang im hexa
tonischen System der -Makonde, vorwiegend in parallelen

Musik christhicher

Missionen aul das Tonsystem im Sinne ciner teilweisen

Terzen. Ein Emnflul der

W isser

Anpassung an die diatonische Leiter war 2u spiiren

erzeugten das instrumentale Fun
£

Form

Instrumenten im

Folgeade Trommeln
Jament: 1. dres singanga (Abb. 133 u. 134); ihre
vergleschbaren
O«talrikas,
Makonde. Der

jencm der Kleinen Bechertrommeln, wic sie bei benach

Isl, gemessen an

Gesamtbereich sBergewohnlich, wie so

vieles bei den Trommelkarper ahnelt

barten Ethnien (-Shirima, -Yao usw.) vorkommen, jes

haben sic anstelle des StandfuBes cine Verlangerung., di

wie dic Wurzel ecines Eckzahns aussicht und mit der »ie in

teckt

den Sand ge werden. Die singango-Trommeln

werden alle gleichzeitig von je einem Spicler mit

dunncn Stiben geschlagen. Die Stimmung ciner singanga
B [3 F

ist hoch, der Ton durchdrningend, Eine dieser Trommeln

rhwiirdige Gravierungen rund um das Kerpu

)(-)(-)( und so fort. In der Gruppe der singanga

mit Standf

wirkte aullerdem eine be

erformige

schene Trommel von nur awanzig Zentimeter Hohe mit
cbeafalls singange genannt; 2. cine ligema (Abb. 13

cinfellig, mit Nagelspannung und charakterisiert durch
drei +Beines, von denen cines die Form cines halben
Rings hatte: 3. ket und ntovu (aufl den Abbildungen
nicht sichtbar), die beide von einem Musiker gespielt

(Zu diesen

Trommeltypen vgl. auch die Abbildungen der fo

wurden; 4. cine hohe, sehr schlanke neve

nden

Tafel) Tonaufnahmen des Maskentanzes wurden im

Phonogrammarchiv Wien unter den Nummern B 9034

bis 9035 archiviert G.A

MUSIK-UNDTANZ.
ERZIEHUNG

A\bbildungen 132 bis 134






Trommeln eines maseso-Tanzes bei den < Makende

In der Néhe des Ovies Navana. etvea 20 ko nordisalich von

Io Nordostmogambique findet man hultwrelle und sprach
liche Varianten oft bereits von Darfl zu Dorf und auch

ionerhalb einer sogenannten cthnischen Grappe. Die

nebenstehenden Abbildungen zeigen den vollatandigen

Satz von Trommeln, wie er ber einem anderen maseso

Tanz (Ausspracherariante von mashesho) serwendet

wurde. Dicser Tanz gehorte 2u den popularsten bei den

«Makonde Anfang der sechziger Jahre. Die Instrumen

ticrung war aber keineswegs einheithich v on Dorf 20 Dorf

sondern zeigte erhebliche Varianten. auch i der dialek
talen Aussprache der Trommelnamen
Nale von

verwender (auf

Ber dem hier dohumentierten Tanz in o

Namaua wurden sechs Trommeln
Abb. 137 van links nach rechis)

und ntoji (von cin und demselben Musiker gespeht), o

rwer simgangn, likutt

mbombo und nnea. Das Erlernen dieser Trommeln erfalgt
entsprechend der systematischen Aufteilung ihrer Raollen
und Funktionen. Die beiden singanga haben  ulinkich
wie die masha bes den Ashirima - dic Funktion, eine
Elementarpulsation zu erzeugen, die durchdringend hir
bar sein soll. Dic besden sBechertrommelne, Tikurr (i
kleine Trommel mit geradem Standbein) und mo)e (nit
dem rohrenformigen Standfull, ssche \bb. 136. Mitte

werden von cinem Musiker allein gerpielt. Die likun

schlagt er mit der recht dee mroje mit der linken Hand

Funktion dicser beiden Trommeln ist e, hrewzelnvith
mische Varianten zu spaelen

Ubcreaschend ist die Verwendung des Trammelts ps -
137 dhoe 2meite

Makond

mbombe (auf Abb. 136 hinks aullen, aul Al

Tromme

el von rechts), die kein traditionclles

Vuedu. Macombign . Ok tebivr 1902

Tostrument ist. Walrend unserer M alnalime-Fake

im Oktober 1962 fanden wir sie an heinem anderen Ort

len von Mogambigue. Es handelt siel wm eine
rweilellige Zalindertrammel mat esner Spannsorrichtung

aus Lederriemen nach Art der Trommeln der por

schen Malidemunb. Im vorhiegenden Fall Lestand der

Trommelbarper aus ciner Oltonne

Der Name simbombo enthalt den Schlisssel zur Geselieline

Rombe it die |
che Marsehtre
de Oliveira, 106, Nr, 269

des Instraments reachnung fur eine

portugies

1 (g). die Fotos bei Veiga

1). deren organelogische

wchaften in der

Makomde- Nachahmung noch g
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prabx shic oder si-. das in der MakondeSprache fur
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artigsten Trommelforsmen. e man in diesem Raun
anteeflen Lann (ABL. 135
fellig

formugen, offenen Stand oot ubwravs schlank. Das luer
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Aspekie der ostafrikanischen Musikpraoxis nach 1945

Ponafrikanisches Kulturfestival in El Djezair { Algier), Juli 1969

In den spaten sechziger Jahren trat cime weitgehende
politisch-kulturelle BewuBtseinsveranderung in Schwarz-
afrika ein (siche Einleitung, S, 51 ), Die Abbildungen 155
und 156 zeigen eine Delegation der FRELIMO (Frente
de Libertacio de Mocambique) beim Panafrikanischen
Kulturfestival in Alger im Juli 1969. Bei ihren musika
lisch-politischen Demonstrationen in den Stralen der
Stadt verwendete diese Gruppe traditionelle -Makonde
Trommeln. Die -Makonde im duBersten Nordosten von
Mocambique waren zu dieser Zeit eine wesentliche Re-
krutierungsbasis fir die Tatigkeit der FRELIMO
Die FRELIMO-Gruppe marschierte im Gleichschritt
voriiber. Die politischen Lieder waren hachst aktuell,
musikalisch jedoch stark von portugiesischer Schul-
musik beeinfluBt, die -Makonde-Trommeln wurden da-
gegen teilweise nach traditionellen Vorstellungen ein-
gesetzl.
Im Rahmen von Institutionen der Kolonialmacht, Schu-
len, Militar, Polizei und Mission, wurden in allen ost.
afrikanischen Territorien mit oft betrichtlichem Auf-
wand curopaische Musikinstrumente angeschaflt und
wumindest anfangs — unter der Leitung cines euro-
phischen Musikkundigen lokale Musikkapellen zusam-
mengestellt. Junge Leute, die in diesen Institutionen
ausgebildet wurden, erleraten das Spiel europdischer
Aufl diese
Weise entstand in Ostafrika an mehreren Stellen eine

Iostrumente und die europiische Notation

Tradition im Spiel europaischer lostrumente, die zu ciner
wichtigen Basis fir die spater aulkommende moderne
Popularmusik wurde,

Textillustration 1 zeigt eine Aufnahme der Busoga Po-
lice bei cinem Konzert im Bugembe-Stadion der Tndu-
striestadt Jinja in Uganda im Jahre 1960. Zu diesem
Zeitpunkt waren keine curopaischen Aufseher mehr 20
sehen. Die Gruppe spielte vom Blatt und wurde von
cinem Einheimischen dirigiert. Aus der Busoga-Polizei
klpr“r giog unter anderen ein Musiker wie John Mwace
hervor, der spater bei der nationalen Tanzgruppe von
Uganda, sHeart Beat of Africas, nicht mehr europaische,
sondern Uganda-Instrumente spielte (Kubik 19684,5.59)
Andere in solchen Musikkapellen ausgebildete Musiker
fanden den Weg als Musiklehrer in ostafrikanische
Schulen und an Universitaten.

Einen anderen Aspekt zeigt die Textillustration 2. Mt
der Abwanderung junger Leute zu den Industriezentren
und in die Minen, wo sie eine ethnisch gemischte Ge
meinschalt vorfanden, die sich in eciner Verkehrssprache
verstindigte, verschwanden aus den lindlichen Gebieten
immer mehr die sogenannten traditionellen Instrumente.
Wanderarbeiter bauten an ihren Arbeitsplitzen nicht
selten aus Industricabfall traditionelle Instrumente nach,
deren Aussehen sich dadurch betrachtlich zu verandern
begaon. Eine Reihe organclogischer Neuerfinduogen
wurden gemacht. Oft aber verwendete man einfach Ge-
Im Miliew

der Arbeitergruppen entstand eine Musik, die die soziale

brauchsgegenstinde als Ersatzinstrumente
Lage der Menschen in der verinderten Umwelt spiegelt

Die beiden Acooli-Arbeiter aufl Textillustration 2, die wir

im Jahre 1960 bei Instandsetzungsarbeiten an ciner

204

Bricke in Weiga, Kabalega-Nationalpark, Norduganda,
antrafen, verwendeten cine Waschschissel (links) und
cinen Petroleumkanister (rechts) als Ersatztrommeln

Einer von ihnen war der Varsanger, 2wei andere (der

dritte ist nicht auf dem Foto) fungierten als Chor, wie 20

Hause im Dorfl. Der Inhalt der Lieder betont die Armut
Noch

wird eine

der Arbeiter unter dem System des Kolonialismus
Musik ;
milicu-entwurzelte traditionclle Musik auf Ersatzinstro-

G.N

cotstand hier keine newe runachst

menten gespielt

ENTSTEHUNG
NEUER MUSIK.
FORMEN

Abbildungen 155 und 156
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Hauyani-Gitarrenstil an Meocambique

Enencroman, an der Strafle von Milange nack! Molumbe, etsea 40 km nordlich von Milange, sulich des Chilwa-Sees

\)u(.:mblgnl_ 5. Okpober 1962

In den vierziger und funfziger Jahren verbreitete sich die
sogenannte Hawangitarrenmode in der ganzen Welt und

gnifl auch auf das sudliche Afrika sowie aufl die angren

zenden Gebiete Ostafrikas uber. In Zimbabwe, Malawi

und Zambia lieB sie cine alte Technik wicder aufleben

das Spiel auf einer Saite mittels enes Gleiters (gewohn
lich ein Kalebassenstuck, Messer oder Flaschehen), wie
es aus 2ahlreichen Gebieten Schwarzafnikac, zum Beispuiel
bei den sogenannten Idiochordzithern, belegtist. Um die
Glissando-Effekte der Hawaiigitarrenmusik 20 repradu
aieren, wurde im siidlichen Afrika auf diese Technik zu
risckgegriffien. So entstand in diesem Raum eine Parallele
zum sogenannten bottle-meck-Gitarrenstil in den Sindstaa
ten der USA. Der Name Haswaiian wurde der Phonetik
der lokalen Bantu-Sprachen angepalit, und es entstand
aus dem englischen Wort die bantuisierte Hezeichnung
hauvani fur diesen Stil. In Malavs und angrenzenden
Gebieten in Mocambique bedeutet houvani sowohl die
Technik des Spiels mit cinem Flischchen oder einem an
deren Gegenstand als Gleiter wic auch die Dreiklang
stimmung der zu ciner Hascatian guitar umfunktionierter
normalen spanischen Gitarre

Im Jahre 1962 hatte sich der houyani-Stil lus in das

Grenzgebiet Malavii Mocambique osthich des Mulanje
Bergs verbreitet, jedoch nicht weiter, denn in Mocam

, bestanden denkbar un

bique, insbesondere im Nor
gunstige Voraussetzungen fur die Verbreitung der neo
hen Musikformen: 1. Die
ie Be

von allen auBerportu-

traditionellen ostafrikanis

politische Unterdruckung war uberaus stark. [

volkerung wurde systematinch

giesischen Einflissen abgeschirmt. Transistorradios, in

den Nachbarstaaten damals bereits im Erwerbsbereich

Lreiter Bevolkerungsschichten, waren in Nordmocam

Der zicolfpahrige Donold Kochamba mit hawvoani-Giturre

Vor dem alten Hethericick House der presbyterianischen Vi

Dies ist ein Kindheitshild des heute international be-
kannten Musiker-Komponisten Daonald Kachamba aus

Malawi. Bereits im Jahre 1967 trugen ithm sein virtuoses

und melodidses Spiel auf der kicelo-Flote somie seine

Tanzkunst das Attribut shlesncr malaviischer Mozart

ein (vgl. Zemtungsbericht in The Times, Blantyre, von
; R

ber 1967

Septen

AbLildung 162 zeigt thn bei der
Ausfuhrung des hauyani-Gitarrenstile, den er heute, als

Erwachsener, nicht mehr vertntt, weil dieser Stil inzw

schen in der gesamten Region 2u den aus der Mode ge
kommenen Musikformen gerechnet wird

Wie ublich sitzt der Musiker besm Sprel und legt die Gi
tarre flach auf die Oberschenkel. Als Gleiter benitzt Do
nald hier mangels eines kleineren Gegenstandes den Hals
eincr Limonadenflasche, den er vor allem uber die oberen
dres Saiten fuhrt, In der rechten Hand hialt er ein Plek
tron. Die Gitarre hat Dreiklangstimmung in relativer
vec CER

Davul

Tonhohe von oben nach ¢

n

Der amerikanische Folllorist Exans, der eine

hauvani-Aufnahme von Donald Kachamba und seinem

alteren Bruder Daniel horte, bemerkte dazu: «The twe
\Hawaitan: pieces were especially interesting to me. The
thing that impressed me most about them was their
similarity to Afro-American slide guitar plaving in tone
and approach to playing. The Afnican players seem to

desire the same percussive, scraping sound that s found

biue in den Dorfern unbekannt. 2. Die cinheimische Be
volkerung lebte in groBrer Aemut, Die Kaufkraft reichte

bei weitem nicht aus, um Gitarren, Ranjos und ahnliche

Instrumente 20 erwerben. 3. Eine ginstige wirtschaft

liche Entwicklung war nicht vorhanden, von eincr Scha

plattens

wdustric wicindem damaligen Britisch-Ostafrika
gar micht zu reder

Die besden hier abgebildeten Musiker waren Grenzgan
ger. Beeindruckt von den neven popularen Musikformen

m benachbarten Nyasaland, das im Gegensatz 2o Moga

bique selbst unter Portugiesen ale sfortschrittlichs g

hatten sich Tomis Jodo (im Bild link<) und sein Freund

cine Gitarre und cin Banjo selbst gebaut. Die dinnen

Dreahtsasten der

sechssaitigen Gitarre mit Kapodaster

waren so gestimmt. dall sich beim 1

erschwingen eir

twer Oktaven
linken Hand hielt der Mus

res Flaschehen und ghitt damit uber die

Durdreiklang (in der Gruadlage und

ibereinander) ergab
herein rundes, le
Saiten: an bestimmiten Stellen druckte er sie vollstandig

nieder. Dies hewirkte Gl

ando-Ubergange 2wisehen den

drei Grundakhorden. die der Musiker verwendete und die

n allen Stufen in der Grundlage auftraten. Aufl dem

Zeigefinger der rechiten Hand hatte er ein Ringplehtron
akhordisch an
ALhorden »

den beiden zugleich der

befestigt. Damit schlug er die Saiten

L ber dicser Basis von hansame iclte der Ban

oist (im Bild rechts), der von

Varsanger war, eine Melodie aus Einzeltonen. Das Banjo
vat funf Saiten, als Decke « horpus dient die Haut des
Waurans (Chichesa nganzi), Besde Instrumente haben

ehie fuir Gatarren in Zentral: und Ostafnla ty pischen Ka

wodaster aus einem mit Gummizug befestigien Halzehen

{(vgl. Kulak 1971 T2, S 10210 sowie die Aulnahmen im
Phonogrammarchis Ween, B %56-9058 G.N
sion, Blantvee, Malaws, Apedd 196

ymong Blacks in this country. eren though the Africar

plaving is clearlv based on Hawaiian plaving, 1t would

appear that the Arnican plavers have rejected the clear

lins )

sound of Hawalian Plavers and substituted some

thing closer 1o their own concept of the proper sound.«

(Brief vom 5. November 1977) Von

n2wes Aufnahmen
hie Exans horte, stammit einc von der Gruppe Kachamba
cine andere von Ndiche Mwarare, einem bedewtenden
h

et Malais Broadeasting Cor

hawyani-Spicler aus dem Malawi der funfziger und

riger Jahre
MB(
schalugt st

der jetzt in «
poration Chichiri, in ciner anderen Funktion b

Donald Kachamba ist bereits seit seinem sechsten Le

bensyahr ein pre sioncller Musiker. Seine Hauptinstru
mente sind Flote, Gitaree und cinsaitiger Ball. Er spielt
auch

alier Banjo, Holmxsloplion und verschiedenste
) I

Perkussionsinstrumente, Seit 1974 hat er nicht weniger

als funfzehn afnikanwche lander, zahlrciche Staaten
Europas sowie Brasilien und Venczuela auf Tourneen b
Ton Juli 1979 nahm er als Instrumentenmacher am
Festival der
(West) teal

Nompasitians

reist
Weltkolturen sHorizante 79+ in Berlin
Nonald Kachambas
hoik wurden vom Institut fur den Wis
senschaftlichen Filn Jahee 1974 dureh
gefuhrt und in der Encvclopaedia Cinematographica

(\r.E2 2329) veroffentlicht G. KN

Filmaufnalimen von

Gottingen, im

and 1

ENTSTEHUNG
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Abbildung 161

A\bbildung 162
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